FivY iy v

Ck)ﬂﬁﬂ%ﬁw,m

RYTHMES ET GENRES DANS LA LITTERATURE ORALE .
DES FATALUKU DE LOREHE (TIMOR ORIENTAL)

(1ére Partie)

par Maria-Olimpia LAMETIRAS-CAMPAGNOLO
et Henri CAMPAGNOLO

A Louis BERTHE

. TNTAD D cToN _
I - BREFEFPRESERTATION-BU-GROUBE
| - Beder jons 4

Les données sur lesquelles se fonde le présent article ont été
réunies au cours de deux missions effectuées 2 Timor Oriental en 1966 et
en 1969-70 dans le cadre du CeDRASEMI - CNRS (Paris) et de la JIU (Lisbon-
ne) au sein d'une équipe comprenant Brigitte Clamagirand, Claudine Fried-
berg ~ Berthe, Louis Berthe (mort en {968), et nous-mémes*.

Agriculteurs sur essart - pratiquant complémentairement chasse
et collecte en forét et au bord de mer ainsi qu'un élevage essentielle-
ment destiné a fournir la nourriture carnée de leurs repas cérémoniels -
et habiles fabricants de maisons, de vanneries et de tissus, tributaires
toutefois d'échanges circonstanciels avec 1'extérieur, les Fataluku des
quatre agglomérations étudiées (Vailana, Horo-Lata, Maloru, Oco-Caqu) se
groupent en lignages patrilinéaires exogames, non hiérarchisés politique-
ment, insérés dans un systéme d'échange généralisé, et recoupés par une . '
division de la société en déux moitiés endogames.

* Le présent utilisé dans le texte concerne la période 1966-70 ; 1'inva~
sion de Timor Oriental mnous ayant emp@chés de maintenir le contact phy-
sique et épistolaire avec les Fataluku de cette région, nous ne sommes
pas en mesure de garantir la permanence des faits déerits.

ASEMI, X, 2-3-4, 1979.



20

Parmi les rituels adressés aux entités. surnaturelles propridtai-
res du monde environnant, ceux inscrits dans le calendrier agrlcole cons—
tituent, avec le culte aux anc8tres du lignage célébré i 1'occasion de ma-
ladies graves et d'infécondité, la base de la vie rellgleuse du groupe,
regullerement animée par deux personnages : le guérisseur navarana "celui
qui connait les plantes, les formules propitiatoires (mamunu) entrecoupees
de jets de salive associés aux pratiques thérapeutiques" et le devin ina-
haranu "celui qui communique avec les ancétres et autres puissances de
1Tau-deld et déchiffre a haute voix sous forme d'invocations scandées
( lukulukiinu) les signes a4 travers lesquels ces puissances se manifestent"

Les pratiques rituelles mentionnées, aussi bien que les cérémo-
nies entre lignages alliés (attribution du nom, fiancailles, mariages,
inauguration de maison, funérailles), sont contexte de production de lit-
térature orale qui en retour les ponctue et en est un composant. Certaines
relations interindividuelles en dehors de ces rituels et de ces cérémonies
sont également le cadre de formes de langage surcodifiées, laissant une
large place & 1'improvisation, mais faisant néanmoins partie intégrante de
la littérature -orale.
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_ Les lignes qui suivent ne sont qu'une premiére approche de la
littérature orale fataluku, l'abordant & partir d'un échantillon de textes
courts qui n'excédent généralement pas une demi-douzaine de vers ou de
phrases. Les textes analysés comportent :

~ des "partitions verbales" (paroles des chants dans la ver-

sion scandée qu'elles présentent quand les Fataluku les com-
posent, les mémorisent, les enseignent, dépouillés des orne-—
ments de la version chantée ; "paroles" des morceaux de musi-
que instrumentale, courtes phrases qui dans cette culture de
tradition orale servent de support mémoriel aux musiciens) ;

- des "formules propitiatoires'" (parcles accompagnant et fi-
xant la séquence des opérations de pratiques thérapeutiques)
et des "invocations'" aux ancétres ;

- des fragments de textes destinés i Etre déclamés devant
un auditoire (contes, récits généalogiques).

Ces textes se différencient des dialogues quotidiens par leurs
structures formelles répéritives A& un ou plusieurs niveaux (intonationnel,
prosodique, morphologique, syntaxique, sémique), structures dont les cor-
rélations spécifiques constituent la trame rythmique (non musicale) des
textes considérés. L'hypothése ici avancée est que cette trame, support
- et partie - de leur contenu, les caractérise comme textes de littératu-
re orale. ‘

Sur la base de ce corpus réduit, le présent article se propose
(en II) de fournir une premidre présentation des trames rythmiques de la
littérature orale fataluku, trames métriques quand elles s'inscrivent dans
des intervalles prosodiquement prévisibles (pieds, vers, strophes et for-
mes fixes), non métriques dans le cas contraire (ex. contes, forme prosal—
que des récits généalogiques, rythmés en particulier par les enchalne-
ments, les parallélismes, les transpositions. Il annonce {(en III) une ap-
proche des "genres" qui sera menée dans un article ultérieur.

IT -~ TRAMES RYTHMIOUES (1)

Obligatoires dans certaines trames, facultatifs-dans d'autres,
certains composants rythmiques sont communs 2 plusieurs trames. Nous se-
rons donc conduits & examiner d'abord ces composants indépendamment des tra-
mes dans lesquelles ils apparaissent {(cf. 1), puis a décrire les trames
elles—mémes, en tant que systémes de solidarités spécifiques entre com-
posants (cf. 2)

(1) Cette analyse porte exclusivement sur des trames rythmiques générale-
ment indissociables pour le groupe des messages linguistiques qu'elles sup-
portent, & la différence des trames musicales pouvant, a des degrés divers,
s'émanciper de la parole.
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1 -~ Composants

1.1 Composants phonologiques

Nous ne reprendrons pas ici la description de 1'ensemble du sys-
téme phonologique du fataluku (2), mais nous en présenterons -briévement
1'organisation syntagmatique qu1 intéresse plus directement la présente
étude.

!
a) Connestion., disconnexion

La chalne phonique ne peut pas en fataluku €tre simplement dé-
composée en mots juxtaposés, car chaque mot peut dans cette langue partici-
per a diverses relations tonales avec les mots voisins (3).

(Ex. 1) Les mots tava "lui" et paha "battre", réalisgs isolément
avec le schéme tonal MB (ton moyen + ton bas), sont deux.phra—
ses signifiant respectivement "c'est lui" et "(on) bat" ; mais
réalisés consécutivement dans la chaine, ces deux mots forment
une phrase signifiant "(on) le bat" ou bien une phrase signi-
fiant "il bat" selon que le schéme tonal de la séquence ainsi
constitude est réalisé BHBB (ton bas + haut + bas + bas) ou
bien BBMB.

L'étude systématique de falts de cette nature nous a conduits &
postuler que la chalne est constituée de segments, chacun d'eux enchainé
au suivant par l'un ou 1l'autre de deux prosodémes—sandhis (modifications
prosodiques - tonales et éventuellement quantitatives - affectant les mots
placés en contact dans la chaine, et interprétables comme des unités pro-
sodiques distinctives) : la comnexion, se réalisant principalement par la
présence d'un ton haut sur la derniére syllabe du premier des deux seg-
ments qu'elle relie, et la disconnexion, qui n'altére que les tons moyens
des réalisations isolées de chacun des deux segments.

i
(2) Pour des précisions & ce sujet, Cf. CAMPAGNOLO 79.
En vue de faciliter la lecture des exemples, nous donnons la liste des pho~
némes consonantiques et des nmoyaux syllabiques, accompagnés de la trans-
cription selon 1'Alphabet Phonétique Intermational, uniquement quand elle
différe de la transcription phonologique ici adoptée :

Consonnes : m, n, p, t; ¢ /ts/, k, ¢ /?/, £, s, h, v, z, §, 1, r.

Noyaux syllabiques : a, e.ignl, i, o f3-7 3 ai l;i?, el l?ij’ ol / /

au fat/, eu fed/, ou /foli/ .

{3) A propos des langues tibéto-birmanes, M. MAZAUDON 77 souligne que les
phénoménes de sandhi sont souvent occultés par 1'adoption indiscriminée de
la syllabe comme support des toms (p. 78).
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(Ex. 1 suite) L' Lnterpretatlon adoptée con31ste a postuler en-
tre tava et paha, dans le premier cas une commexion : taval
paha2 "(ong le! bat? ", dans le deuxime cas une disconnexion :
taval paha? "i1l bae2,

(La connexion étant notée par la presence, la disconnexion par
1'absence, d'un accent graphique algu sur la derniére syllabe
de la premlere des deux unités ainsi re11ees, plus précisément
sur la premlere voyelle de son dernier noyau syllabique :
anukail me? ! '‘orends? le filtimy,

Comme les phonémes, les prosodémes-sandhis ne colncident pas
toujours avec un signifiant (dans 1'exemple 1, la connexion sert de signi-
fiant a 1'"accusatif", la disconnexion au "nominatif'), mais se combinent
a4 d'autres unités distinctives. '

(Ex. 2) Dans 7 12 "sa! maison?", le 31gn1f1ant de "sa" est le
phanéme 7 et la connexion ; dans 21 Zef 'votrel maison?", le si-
gnifiant de '"votre" est le phonéme ¢ et la disconnexion.

(Ex. 3) Dans &! toto? "tu1 regardes®”, le signifiant de "tu" est
le phoneme a et la connex1on ; dans al toto? "(on) me! regar-
de? » le signifiant de "me" est le phonéme ¢ et la disconnexion.

- La connexion et la disconnexion ont des propriétés syntagmatiques
spec1f1ques' la comnexion est phonologiquement incompatible avec une pause
~ dans la langue parlée ou scandée (4), tandis que la disconnexion peut &tre
remplacée par une pause, ou plus précisément, par une frontidre de groupe
intonationnel, & condition que le contexte morpho-syntaxique le. permette.

(Ex. 4) Dans al Zutu2 "mon! mortier2" la disconnexion n'est pas
substituable par une pause car al Zutu2 signifierait "tul! es

un mortier2" : elle 1'est dans anal fhirohe@ "31 arrlvez", qui

peut &tre remplacé par ana, ithirohe sans altération sensible du
contenu (les réalisations tonales correspondantes sont BMB,

M:MB  BEBHBB, BB BHBB).

b) Mesure prosodique’

Les mots & leur tour peuvent &tre dans cette langue décomposés en
segments mono- oudissyllabiques reliés par des prosodémes—sandhis de méme
nature que ceux qui relient les mots dans la chaine, c'est-a-dire par des
connexions et des discomnmexions. Nous appelons mesures prosodiques ces é1é-
ments ultimes de la décomposition car ce sont les plus petites unités réa-
lisables isolément et donc utilisables pour "mesurer" les mots aussi bien
que les phrases et les vers,

(4) Dans la version chantée de certains vers s'insérent au contraire régu-
liéerement, entre des segments reliés par des connexions aussi bien que par
des dlsconnex1ons d' autres segments essentiellement destinés A supporter
la phrase mu51ca1e (cf. , a)).
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(Ex. 5) Le mot tétrasyllabique eceremu "se souvenir" et le syn-
tagme eté! taqe®"abattre? un arbre‘“, réalisés isolément avec
le méme schéme tonmal BHBB, peuvent &8tre interprétés phonologi-
quement comme deux mesures dissylabiques connectées : ecé remu
et eté tage. '

(Ex. 6) Le mot trisyllabique alutu "pilon" et le syntagme al
kuca? "mon! cheval?", réalisés isolément BMB, peuvent &tre in-
terprétés phonologiquement comme une mesure monosyllabique et
une mesure dissyllabique discomnectées : qm}utu,et a Kuca.

Remarquons que la réalité de la mesure prosodique en fataluku,
notion laquelle nous accédons par une procédure purement phonologique
est confirmée par la fragmentation en mesures que les Fataluku font subir
aux mots dans la version chantée de certains de leurs chants (cf. note 4
et § 2. 1,a).

~Une fois menée i son terme, la décomposition des mots en mesures
ne laisse dans cette langue subsister dans les segments obtenus aucune
unité prosodique distinctive ; chaque mesure est caractérisée unlquement
par ses phonémes, et le schéme prosodlque des énoncés est engendré unique-
ment par les prosodemes sandhis connexion et disconnexion reliant les me-—
sures successives (5).

(5) Lorsqu'elle n'est pas seulement envisagée en vue de ses applications mé-
triques, 1l'analyse phonologique du fataluku doit faire place a plusieurs dé-
compositions de la chaine phonique et en particulier 3 une décomposition en
mots phonologiques, unité plus vaste que la mesure et faisant 1'objet de
choix paradigmatiques intéressant la description des corrélations entre ni-
veaux. Dans une décomposition de ce type, le systéme prosodique présente en
plus des prosodemes-sandhis connexion et disconnexion deux "prosodémes de
mot", marqué et non-marqué, distinguant par exemple této "soufflet i pis-
tons", réalisé isolément H:B, et toto 'regarder", réalisé isolément MB.

Quand la décomposition est menée jusqu'i la mesure au contraire, il n'est
besoin de postuler aucun prosodéme de mot : f0to vaut deux mesures monocsyl-
labiques tg_to, et toto vaut une mesure dissylabique.

La mesure coiIncide avec le mot phonologique, ou avec un fragment de mot pho-—
nologique, selon la table déquivalence suivante qui fournit en fonction de
la classe prosodique i laquelle le mot phonologique appartient (notée par

un chiffre désignant le nombre de syllabes du mot et éventuellement une
apostrophe indiquant s'il comporte le prosodéme "marqué") la décomposition
de ce mot en mesures prosodiques et en prosoddmes-sandhis.

Les mots d'une seule mesure sont de loin les plus fréquents : un comptage

effectué sur un lexique de 2148 unités fournit 12 7 de mots de classe 1 et

56' % de mots de classe 2, la fréquence dans les textes étant encore accrue
du fait de 1l'appartenance aux classes 1 et 2 de la quasi-totalité des mots
grammaticaux.

Cette observation souligne le double statut de la mesure, unité de base de
la combinatoire phonologique, mais aussi unité morphologique (cf.

§ 1.2, note (13)), 3 laquelle les Fataluku associent souvent un contenu.



A la différence de la prose, qui permet la succession de deux con-
nexions ':

(Ex. 7) hdild n93 /HM: E7 "(il) y2 (er) a déjé1 ,
ot d'un nombre indéterminé de disconnexions

(Ex. 8) énzana2kamglolor ufﬁ ne® /ﬁBBBBBBMB7 "celui-1al, Jez ne3
(le) nourris? pas” pour rien’" (phrase extraite d'un dialogue se
référant 2 un chien spécialement nourri pour chasser)

et qui pratique l'alternance connexion / disconnexion seulement dans le ca-
dre de certaines unités syntagmatiques blen détermindes (en particulier :
mots phonologiques, synthémes),

(Suite de la note (5) )

Nous pouvons done prévoir que la versification fataluku, fondée sur la me-
sure prosodique, ne peut admettre qu'exceptionnellement de rime qui ne soit
" pas sémantique.

Classe Réalis., | Décomp, Exemples
prosod. tonale en : - _
des mots|(a) isolée | mesures|Transcrip. | Transcrip. Sens
(b) entre 2 phono™~ . des| des mots
disconnex, mots non décomposés
' décomposés
Mots a 1 M:(a)/B(b) o le | e | "maison"
une
mesure 2 (a)/BB(b) 2. toto- - | tote- - | "regarder"
2° H:B 11 | této 4 to "soufflet"
Mots a R 4 n 1
3 BMB 21 kakalu kaka lu xylophone
plu- : {(ou : 12) - | (ous ka kalu) :
sieurs 3! HBB 12 kakalu kd kalu "palmier
' -Borassus"
mesures J .
4 BHBB 22 aqacaqa ‘aga caga "répéter"
41 HBBB 112 aqacaqa a a caqa . | "compter
' ‘ sans arrét"
Légende : 1 = mesure monosyllabique H = ton haut B = ton has
2 = mesure dissyllabique M = ton moyen : = longueur
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(Ex, 9) valfklafaznehéfganaé lﬁHBBBHB§7 "ce qui4 se dresse> con-—
tre? 1'angle!"™ (pitce de charpente de la maison sur hauts pi-
liers),

la métrique fataluku impose une régle d'alternance qui sous sa forme
stricte consiste en ce que tout vers analysé en mesures prosodiques présen-—
te une succession alternée de connexions et de disconnexions commencant et
flnlssant par une connexion :

(Ex. 10) téileu Léu man14ka$5kazle /HBHBBHBB/ "écuelle (et)
hotte, le col de la hotte est évasé" “(vers extrait d'un chant
accompagnant la pé&che du meci et faisant allusion aux instru-
ments utilisés - cf. Ex. 29). '

Sous une forme moins rigide (6), cette régle permet exceptionnel-
. lement la succession de deux disconnexions :

(Ex. 11) uma nitulsese t0314sese 1§HBBMBH B: MB7 "qui1 taille2
taille” cette? écuelled ?" (autre vers extrait “du méme chant).

L'observance par la métrique fataluku de la régle d'alternance
des prosodémes-sandhis permet la reconstitution de la structure prosodi-
que du vers a partir de la seule donnée des syllabes successives, a condi-
tion que soient indiquées en outre les frontiéres des mesures, Or cette
indication est précisément fournie par une scansion qui distingue des syl-
labes bréves (valant une demi-mesure prosodique)et des syllabes longues
(valant une mesure prosodique).

Le systéme prosodique de la prose fataluku, fondé sur des proso-—
démes—-sandhis se réalisant sous forme de modulations tonales, est donc
équivalent, dans le cadre métrique, et du point de vue des oppositions
qu'il offre aux locuteurs, & un systéme prosodique fondé sur la quantité,

(Ex. 12) Une succession de longues et de bréves (celles-ci ap-
paraissant nécessairement par paires) telles que vvvvvwv v
- == v v implique nécessairement la division suivante en mesu-
res vw.wu,vwuuw.—. —,—~ uuv et la distribution suivante des
prosodémes—sandhis v vu/uvduu/L -/ Zou (ol les barres obli-
ques signalent les disconnexions, et les accents les postcon-—
nexions).

Une telle correspondance entre un systéme tonal et un systéme

quantitatif offre aux Fataluku deux avantages

- elle leur permet de scander leurs vers en utilisant conjointe-
ment les deux systémes, cette redondance présentant un intérét mnémoni-
que certain ;

(6) Généralement associée & d'autres contraintes rythmiques (ici : la rime
interne sese...sese). -
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- elle libere la phrase musicale, sur laquelle ils chantent leurs
vers, des contraintes tonales du systéme phonologique de leur langue quoti-
dienne (7).

e) Pied

La regle d'alternance connexion / disconnexion observée dans les
vers permet d'y définir une unité récurrente comportant deux mesures con-
nectées entre elles et dont la seconde est disconnectée par rapport a la
mesure suivante du vers. Cette unité, qui coincide avec un mot phonologi-
que de classe 2', 3, 3" ou & (cf. § 1.1,b), tableau de la note 5), possé-
de la particularité de présenter un schéme tonal identique quand elle est
insérée dans la chalne entre deux disconnexions, ou quand elle est réali-
sée entre deux pauses (ce qui n'est pas le cas avec les mots phonologiques
de classes 1 ou 2, tableau de la note 5). Dissociable du vers scandé (8)
sans altération de son schéme tonal, et constituant la plus petite unité
a posséder cette propriété, 1'unité en question est particulidrement apte
a mesurer le vers : nous appellerons cette unité le pied. Ainsi dans
l'exemple 10, le vers comporte trois pieds, que nous transcrirons de la
facon suivante, en notant les disconnexions par des barres obliques :

(Ex. 10') t¢ leu / léu mani / kai kaile.
L'équivalence signalée en d) entre les systémes tonal et quanti-

tatif permet d'interpréter indifféremment les pieds fataluku comme des pieds
tonals ou quantitatifs et de les désigner conventionnellement par des ter-—

. mes empruntés & la métrique gréco~latine ou en dérivant.

‘ Dans les vers observant strictement 1'alternance connexion /dis-
connexion, les pieds les plus fréquents sont ainsi le téérabrague (2 mesu-
res dissyllabiques = 4 bréves),

.

(Ex. 13) kucélmokog "petit cheval "

et le spondée (deux mesures monosyllabiques = 2 longues),
(Ex. 14) t51i% "cette? &cuelle!™,

Plus rarement sont attestés des dactyles (1 mesure monosyllabique + 1 me-
sure dissyllabique = 1 longue + 2 bréves),

(Ex. 15) kai kaile "tordu, évagé",
Dans les vers qui observent seulement la forme moins stricte de

la regle d'alternance, apparaissent en outre des dibraques (1 mesure dissyl-
labique = 2 bréves),

(7) L'apprcfondissement de ce dernier point nécessiterait une analyse
ethnomusicologique,

(8) vans la version chantée de certains vers, la plus petite unité disso-

_ciable est la mesure prosodique, non le pied (ef. note 4).
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(Ex. 16) sese "tailler”,

parfois remplacés par des tribraques (1 mesure monosyllabique et une me-
sure dissyllabique disconnectées).

(Ex. 17) ezhurug "{c'est) ton? mois®".

£f) Intonation

‘ Le seul composant intonationnel considéré ici est 1'intonation
démarcative : la scansion du vers fataluku ne laisse pas de place en ef-
fet 4 1'intonation expressive, et le rdle important que celle-ci joue dans
la prose littéraire ressortit davantage aux motifs qu'ad la trame rythmique.
Nous serons donc amenés & ne nous référer qu'a deux types principaux d'in-
tonation : 1'intonation terminale, & la fin des phrases et des strophes,
‘et 1'intonation continuative, en particulier & la fin des vers non finaux
des strophes et a la fin des éventuelles divisions du vers (9).

1.2 Composants morphologifjues (10)

a) Enjambement

Le vers fataluku ne connait pas l'enjambement entre vers ou en-
tre strophes : les frontigres du vers y colncident avec des frontieéres de
mots, les fronti2res des strophes avec des frontiéres de phrases grammati-
cales. Ce vers commait en revanche 1'enjambement entre pieds au sein du
méme vers, la coincidence mot /pied étant fréquente mais pas toujours res-—
pectde : ' . :

(Ex. 18) ZéthZPOheg "arriver 82 1la maison'".

b) Rime

A 1'exception de rares assonnances vocaliques (cf. Ex. 24}, la
métrique fataluku ne connait pas de répétitions de segments de la chaflne

(9) Sur le "rdole de segmentation” de 1'intonation, cf. HAGEGE 78, p. 1484¢.

(10) Nous considérons comme des unitds morphologiques aussi bien les unités
lexicales . ou "mots pleins'" (Ex. francais 1&¢ '"lait") que les mots dits"vi-
des" (Ex. fr. la dans tralaler "tralalaire"). Plus précisément, 1'unité mor-
phologique peut &tre définie comme un Zogatome - combinaison de phonémes
et/ou prosodémes conforme i la structure phonologique des mots de la langue
- possédant la particularité d'@tre une unité récurrente et identifiable
comme telle par le locuteur/auditeur -. A la différence des logatomes quel-
conques, les unités morphologiques ont un sens (comme chapeau a un sens,
mais non chareau, cf. BENVENISTE 74, p. 222), la différence entre les mots
pleins et les mots vides étant exprimable en termes de contenu information-
nel, que la répétition rend voisin de zéro pour ces derniers.
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dépourvus de sens : nous pouvons donc sans ambiguité y appeler rimes cer-
taines répétitions d'unités significatives. Chacune de ces "rimes", qui
coincide généralement avec une mesure prosodique ou avec un pied (cf.

§ 1.1, b), note 5), est en fataluku une unité morphologique, possédant

un sens que la répétition met en valeur méme si elle a tendance simultané-
ment 4 lul Oter son contenu informationnel (cf. note 10). Se mettant en
valeur elle-méme, la rime constitue le procédé inverse du parallélisme,
qui met en valeur - en négatif - 1es éléments non affectés par lui (cf.

§ 1.3).

A 1l'exception de la rime ”litanique fréquemment utilisée, la
rime interne, finale ou enchainée est d'un usage occasionnel dans la mé-
trique fataluku, qui dispose d'autres moyens pour segmenter les vers et
les associer en strophes : combinaison de pieds de différents types (cf.
§ 1.1, e)), parallélisme et appariement sémique (cf. § 1.3 et 1.4) .
Ces trois derniéres variétés de rimes jouent néanmoins un rSle potentiel
important, puisqu'elles sont susceptibles de complexifier le rythme pro-
sodique (c'est le cas pour la rime interne) ou d'assurer la cohésion de
la strophe (c'est le cas pour la rime finale, pour la rime enchainée).

c¢) Rime interne

L exemple 11 (ecf. § 1.1, ¢) illustre un cas de rime interne
‘constitude par un pied & une mesure dlssyllablque(dlbraque) sese, césurant
le vers et engendrant un rythme syncopé par la succession alternee(kapieds
-4 deux et une mesure.

Le deuxieme vers du distique de l'exemple 20 ci-dessous illustre
le cas d'une rime interne constituée par un tétrabraque ukii maqu renfor-
. . » s 'S -~
cant le caractere décentré du vers autour du spondée c¢d ne.

d) Rime finale

(Ex.
1ka1fblg 3/ tahi nanzS/ etébika’ falg 9/ tanilOnanill

agalgpelelg/ muqa14laku/baru15pa2a16/ hazl7na18/ nutalonani?0,

"saisir? 1'instrument 3 fouir!, que vienne® 1a meré, et3,9

6 10 : 13,20

saisir® le bAton que

12

4 fouir?, que vienne'! 1a mer

la pluiet? tombe!7>1? sur'® 1e champ16 de terre!® noire!5"

(ﬁarolés d'un rituel des semailles).

La rime finale, qui porte sur la derniére mesure prosodique du
vers, se trouve renforcée par le parallélisme entre les deux premiers pieds
et les trois derniers pieds du premier vers (cf. § 1.3, a-2) et au ni-
veau sémantique, cette rime accentue le caractére insistant de cet appel
a la venue de la pluie.
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e) Rime enchainée

(EK- 20) H / Py
oréhzatug/ kucd®moko?/ mani
mdn{;peioﬁulz/ man{_;ulznels/ ukﬁl4maqu15/ 0516n317/ ukii18 maquIQ
7,8,9 1 2

& i ) £3627 £8,.+9
mani[/ £€°i° / naquéni

le mortier de mariage' qui

4
12

"clest

arrée? poﬁr appeler les petits

incline la téte® sans

chevaux3 ; il incline la téte !0
18l|

16,17 viennent19 tous

pour que11 les nom313.des cous de loin
(Distique extrait du chant accompagnant le pilage par les.donneurs
de femmes du riz destiné aux preneurs de femmes dans la cérémonie
du mariage ; le mortier fait d'un tronc d'arbre évidé est suspen-
du pour vibrer en cadence sous les coups des pilons : son balan-—

cement est assimilé aux mouvements de la téte d'un cheval, inter—
prétés comme des signes d'appel aux dons en chevaux et en buffles

des preneurs de femmes, les fupitr mokoru, les "petites femmes").
p ’ p P

Malgré 1'apparence, la correspondance entre mani® et manil? doit
8tre considérée comme une rime enchainée, méme si la premiére occurence ne
se situe pas a la finale du premier vers ; en effet, dans ce type de vers,
c'est le quatriéme pied - le seul spondée - qui apparalt comme le vérita—
ble pied final, le 5&éme pied jouant le rdle d'une excroissance facultative
(cf. § 2,1, a) (11). I1 importe de souligner le caractére séman-
tique de la rime enchainée, associant étroitement dans cet exemple le fait
matériel décrit dans le lér vers et sa signification sociale indiquée dans
le second.

Rime initiale ou finale répétée un grand nombre de fois, cette
variété de rime se distingue des variétés précédentes par le fait qu’elle
" ne présenté qu'un lien morphosyntaxique trés lache, ou nul, avec le reste
du vers (ef. 2. 1, b, : Ex. 27 & 29 to leu, et 2. 2. 3, b, : Ix. 32
~alele).

1.3. Composants morphosyntaxiques

e e e s it s e e e e e e o st it B it s et e Bl s B A 2y e e e et e Ut B S S W e o e e e B e St s Y WU = e o

Le parallélisme morphosyntaxique est la répétition presque totale
d'un vers ou d'un fragment de vers, & l'exception d'un unité lexicale, rem-
placée par une unité lexicale de méme fonction syntaxique, reliée au con-—

(11) L'enchainement du 5&me pied du fer vers au ler pied du 2éme vers est
attesté dans les vers modernes en particulier (cf. § 2. 1, a : Ex. 25)



texte constant du vers ou du fragment de vers par les mémes prosodimes—
sandhis, et sémantiquement apparentée 3 1la premiere. Le plus fréquemment,
1'unité remplacée est un nom ou un syntagme nominal, qui se situe & 1'ini-
tiale ou a 1'intérieur du segment affecté par le parallélisme, conformé-
ment & l'ordre canonique sujet - complément ~verbe de la phrase verbale fa-
taluku. L'effet d'insistance produit par la répétition & la fois phonolo-
gique et morphosyntaxique est renforcé. par le lien sémantique unissant
les unités lexicales associées (cf. § 1.4, a)-

Nous distinguerons le biparallélisme, qui porte sur deux seg-
ments successifs (vers ou fragments du méme vers), et le multiparallélis-
me (ou litanie morphosyntaxique), qui porte sur plus de deux vers.,

a.1) Biparallélisme morphosyntaxique entre deux vers

Cette variété de bipara11é1isme est la plué fréquente ; elle
groupe les vers en distiques,
(Ex. 21) &lira®/ wéu kounuS / né@e4n5/inaqu6
r
& tani® '/ kéu kounu/ néqe n / maqu
eyl viens® defsd 1'eau? sombre3

. L]
tu viens de la mer2 sombre'.

(distique extrait d'un texte commun a divers rituels adressés
aux ancétres de la lignée - cf. § 2. 2, a : Ex., 31).

Remarquons que le remplacement de Zra (mesure dissyllabique pré-
connectée) par tahi (mesure de mémes caractéristiques) double le parallé-
lisme morphosyntaxique d'un parallélisme prosodique : les deux vers sont
isométriques et isoprosodiques, .

a.2) Biparallélisme morphosyntaxique interne

Le premier vers de 1'exemple 19 (cf. § 1.2,d) illustre un cas de
parallélisme interne se conformant & la structure prosodique asymétrique
AAAB(A) du vers spondaique (cf. § 2. 1, a); notons le choix particulie-
rement judicieux du syntagme eté 7ka (deux mesures connectées) dans
la deuxiéme partie du vers pour correspondre & tka (une mesure) dans la
premidre partie : impliquant pour des raisons d'ordre morphosyntaxique le
remplacement de la disconnexion entre fal et o par une connexion (12), une
telle substitution entraine dans la deuxiéme partie du vers l'apparition .
du spondée 4% o en quatriéme position dans le vers, ainsi que 1'exige la
structure de ce type de vers : '

(Ex. 19"} ikd fal o/ tahi nani/ eté ika/ fal o/ tahi nani
A A A B A '

(12) Le complément d'objet lexical dans une phrase non injonctive peut en
effet etre marqué en fataluku par un simple prosodéme-sandhi reliant le
complément au verbe et coIncidant avec une connexion ou une disconnexion
selon que le complément vaut une ou deux mesures prosodiques.,
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a.3) Multiparallélisme (ou litanie ﬁdrphosyntaxique)

Semblable 2 la rime 1itanidue (cE., § 1.2, £) ), ce procédé en
différe par le nombre limité des répétitions et par le fait qu'il affecte
un syntagme intégré morphosyntaxiquement dans le vers.

Fa
(Bx. 22) <lilatu / kdune®

ap&4atu / kdune

hord®atu / kdune
muqabatu / kdune
"que2 la colline! se fende3
4

que la montagne’ se fende

que les cailloux?® se fendent

que la terre® se fende"

(Extrait d'une formule propltlatolre destinée a faire dlsparal—
tre les vertlges, fanullatlazneg 'visage! lance des éclairs®" -
diis & un excés de boisson alcoolisée).

a.4) Litanie strophique

Dans la litanie strophique, c'est une strophe entiére qui est ré-
pétée avec certaines variations. Dans les cas les plus simples, chaque stro-
phe ~ généralement subdivisée en distiques ~ est une litanie morphosyntaxi-
que de formule :

ler distique  2éme distique 3éme distique
lére strophe : ' -~ AM / A™™ BM / B'M cM /C'M ...
2&me strophe : ' AM' [ M'M! BM' / B'M! cM' /'™ ...

les strophés successives différ nt les unes des autres par le remplacement
du segment M présent dans tous les vers de la wéme strophe (cf.

§ 2.2, b), x. 31 ulit vetithu.lbulouke). Mais la variation peut prendre des
formes plus complexes, mettant en jeu des séries lexicales ouvertes (cE.
chap., 2, § 2.3, b), x. 35 selele).

b) Enchalnement morEhosznt§§lgue

Trés répandu dans la prose littéraire (contes rata et version
_prosaique des récits généalogiques no), 1'enchainement porte sur des pro-
p051t10ns au des groupes de prop051t10ns, les deux sequencesenchalneesetant
séparées par une pause faisant suite & une intonation terminale, et genera—
lement soulignée par une interjection d'un ou de plusieurs répondants.
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1.4 Compbsaﬁts-sémiqueé

La trame rythmique de certains vers fataluku fait usage de compo=
sants sémiques, paradigmes dont les termes sont des unités lexicales au
contenu apparenté, repérables dans le texte par leur fonction syntaxique
identique et leur position identique au sein des vers ou des parties de
vers entre lesquels s'établit leparallélisme. Un composant sémique consti-.
tue un élément rythmique s'ajoutant 3 celui résultant du parallélisme,
puisque 1'occurrence de la premiére unité lexicale "déclenche" 1'annonce
de 1'unité lexicale associée chez 1'auditeur connaissant le répertoire des
associations lexicales (13). '

a) Paires lexicales (14)

Le biparallélisme recourt a des patires lexicales, paradigmes bi-
naires ordonnés constitués par des unités lexicales présentant un ou plu-
sieurs sémes communs. Lapremlere unité peut annoncer unlvoquement la deu--
x1eme Uﬂlte H

- soit 1ndependamment du contexte narratif (ex. eté <ka - ika
"bAton & fouir", cf. § 1.2, d), ex. 19 ; ldZasu = napaloi '"navire", cf.
chap. 2, § 2.2, a), ex. 31, calﬁ ho papu ; uru "lune" + vacu "soleil" =
"divinité créatrice", etc.) ;

-~ soit au contraire en fonction du contexte narratif (ex. Zra
"eau" annonce tahi "mer" dans les ex. 31 calé ho papu et 32 ulit vetiku
Léulouke, mais annonce oco "(petlte) plantation' dans le chant de mariage
selele - ex. 32 - qui associe étroitement ces deux lieux privilégiés des
activités domestiques de la future epouse que constituent le point d'eau
et la petite plantatlon proche de la maison pour y ramasser le bois a
briler).

- b) Séries lexicales
La litaniemorphosyntaxique (cf. § 1.3, a.3) )} et la litanie stro-
phique (cf. § 1.3, a.4) ) recourent 2 des séries lexicales fermées (ex. par-
ties du corps, cf. chap. 2, § 2.2, b), ex. 33), ou ouvertes (ex., anthropo-

-d
(13) L'étude systématique des divers paradigmes d'unités 1ex1cales, qui re-
quiert une analyse approfondie du contexte ethnologique — qu'ils exprlment

significativement — sera traitée dans un article ultérieur (cf. section I,
§2).

(14) Plusieurs traits de la littérature orale fataluku semblent pouvoir &tre
partagés avec celle d'autres groupes timorais. Mais il nous faut toutefois
faire une référence particuliére au caractére extrémement répandu a Timor du’
procédé "utilisation conjointe du parallélisme et des paires lexicales™ at-
testé chez les Bunaq (L. BERTHE et C. FRIEDBERG), les Ema (B. CLAMAGIRAND),
les Makasae (S. FORMAN et NANAI'E NAU NAHA), les Mambai (E. TRAUBE), et par-
ml divers groupes Tetun (R. CINATTI J.B. DUARTE, G. FRANCILLON, D. HICKS,
E.E. PASCOAL, J.H. RLGO A.B. de SA E. DOS SANTOS)
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ponymes unis par des relations de parenté déterminées dans le chant de ma-
riage selele, toponymes correspondant 3 1'itinéraire des ancétres dans le
chant funébre sau).

c) Programmes

Certaines litanies morphosyntaxiques ou strophiques intégrent
plusieurs séries alternatives, dont le choix est déclenché par un élément
spécifique du contexte narratif, tel que par exemple :

- au moment du départ de la nouvellement mariée vers la maison
du mari, la connaissance de son lignage d' orlglne, qui détermine la série
d'anthroponymes insérés dans le chant de marlage selele, a savoir les noms
entre lesquels seront cheoisis ceux de ses futurs enfants ;

-la connaissance du lignage d'origine du défunt, qui détermine la
série de toponymes correspondant a l'itinéraire des ancétres de ce lignage,
énunérés. dans le sau '"chanté aux funérailles du dernier représentant, hom-
me ou femme, ratu ou paca, d'une génération de fréres classificatoires du
méme lignage et de leurs épouses’ (15) ;- '

- un complexe de traits incluant la ou les premiéres strophes du
texte et la séquence de certains gestes thérapeutiques - massages, jets de
salive imprégnée de bétel, etc... qui détermine la série de parties du
corps énumérées au sein de la formule propitiatoire murmurée par le gué-
risseur (homme ou femme (cf § 2. 2, b : Ex. 31).

d) Parallelisme lexico-syntaxique

Ce procédé consiste a . placer successivement dans la chalne deux
segments phoniquement distincts mais possédant la méme structure syntaxi-
que et la méme structure prosodique, et dont les unités lexicales corres—
pondantes sont apparentees sémantiquement. Ce procede différe du parallé-
lisme morphosyntaxique qui procéde par répétition d'un fragment de la
chaine.

(Ex. 23) téﬁlcipig / rorégkeg

temiriote® / vetébﬁug
’ "la fleur? de courge1 est flétried

4

n'a pas encore de graines ",

le haricot® de Timor
(Paroles d'un chant servant de partition pour le chant lui-méme
et pour son accompagnement au xylophone, dans le champ défriché
en, forét, pour en écarter les prédateurs).

(15) H. CAMPAGNOLO 79, p. 37.
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2 — Les trames métriques (ou trames versifiées)
W

Méme si leur longueur n'est pas prise en ligne de compte, les
vers fataluku se distinguent, nous l'avons vu, de la prose par leur obser-
vance de la régle d'alternance connexion /disconnexion (cf. § 1. 1, c)
scus sa fcrme strlcte, ou bien sous sa forme lache, alternance alors
accompagnée par la présence de composants rythmiques supplémentaires (pa-
rallélisme, litanie) : de tels vers peuvent &tre libres réguliers ou fixes
selon que leur longueur (16) est imprévisible, prévisible en fonction du
contexte, ou prévisible indépendamment du contexte (17).

La littérature orale fataluku connait deux types différenciés
de trames versifides : les vers prosodiques, qui sont quasi-fixes (cf.
§ 2.1), les vers paralléles, alternativement libres et réguliers (cf. §2.2)
et des types mixtes intermédiaires, ol varient en sens inverse les contrain-—.
tes prosodiques et les contraintes du parallélisme et de la litanie (cf. 2
2, 3). .

2.1 Vers prosodiques

Nous illustrerons les vers prosodiques par deux de leurs varié-

- les vers spondaiques, tétramétres ou pentamétres dont le qua-

triéme pied est un Spondee 3 ;

~ les vers dibragques, tétramétres dont le quatrleme pied est un
dibraque, ou plus rarement un tribraque (cf. § 1.1, a). !

Les uns et les autres se caractérisent par leur quasi-isométrie.
et leur observance de la régle d'alternance, ces deux propriétés conjoin-
tes impliquant leur isoprosodie.

- La structure rigoureuse des vers spondaiques apparait dans leur
version scandée, dépourvue de tout ornement, de musique, de répétitions de
distiques ou de strophes, dans leur né mana (18) : cette "partition ver-
bale" comporte quatre pieds obligatoires {ler pied : tétrabraque ou dacty-
le ; 2&me et 3&éme pieds : trés généralement tétrabraques ; 4éme pied :
spondée) et un cinquiéme pied facultatif (tétrabraque, hyperdactyle, dac~"
tyle ou tribraque, exceptionnellement dibraque).

(16) Conformément A la régle d'alternance, les vers peuvent &tre mesurés en
pieds coIncidant le plus souvent avec deux mesures prosodiques connectées:
(Cf- § I. 1‘ e).

(17) Remarquons que le caractidre grammatical du vers fataluku (absence d'en-
jambement) ne permet pas l'utilisation pour cette langue de la deflnltlon
du vers libre proposee par COHEN 66, p. 69.

(18) La notlon de #né mana intervient aussi dans d'autres domaines de la cul=

ture fataluku : sculptures sur bois, vannerie, tissage, cuisine, comme le
51gnale M.0. LAMEIRA—CAMPAGNOLO dans le volet "Momographie" de sa thase
d'Etat (en cours d'achévement).
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(Ex. 24) Deux dlsthues extraits d'un hultaln de vers spon-

dalques :

9 10 11

pala mara / pala cu4o / kaqar6 tu8 / 16%0"" / kaqare

zqalgmznmlé / mznz14nzna15 / vagalsnztaIP / Lélghz / rohelg

1 6 4 3 11

"aller au? champ', est vide” l'abri™ de champ”, est vide

la maison? (du hameau)

13 chem1n12, pleurer15s16, puis17 arriver 317 1a

le long du
maison!® (du hameau)".

28 zen(e)ld® / naqiShata? / éhfurusge / zén(e)8i” / naq&ghalag

alonaqﬁllhalalg / tISana14vonu -/ maré‘mafala / zén(e)17 alg,/
néi19ma1a°0 '

"Stre seu11, il n'y a qu33’4 moiz,,complétement5 seu16, i1

n'y a que8’9 cela7 3

il n'y a que11 12 moi 10 , et M'erre 6, au hasard15, seu117,
il n'y a plus19 que20 moi18",

Ces deux dlsthues sont extraits d'une "partition verbale" d'un

chant 4 deux voix vdthoho. Ceé texte moderne, composé par un chanteur et
compositeur réputé (19) présente une proportion particulidrement élevée de
licences poétiques permettant au compositeur d'innover assez librement tout
en respectant les caractéristiques essentielles du vers spondaique {(al-
ternance connexion /dlsconnexlon, spondée au 4éme pied, tétrabraques dans
les pieds médians) :

- licences morphosyntaxiques : enjambement (1€ hirohe —> L&
hz/rohe dans le 2&me vers du ler dlsthue) élision (zézene a
5 zézena et Béne 1 —> zéni dans le 2&me distique), discon-
nexion remplacée par comnexion (mini nind vaja —> mini nina
vaja, 2éme vers du ler distique) ;

-~ licences métriques : pied a4 une seule mesure (rohe, 2&éme vers
du ler dlsthue) annexion d'une syllabe bréve & un pied tétra-
braque (a naqit hala, 2&me vers du 2éme distique), pied hyperdac—
tyle {(Jufuru ze, ter vers du 2&me distique).

Notons par ailleurs dans le deuxidme distique l'enchalnement du
Séme pied (naqﬁ hala / a naqi hala), 1'assonance zéni /zéna des deux spon-
dées, et la rime finale hala. Remarquens enfin la présence constante dans
ces quatre vers d'un cinquidme pied (seul le premler vers du huitain pos-
séde 4 pieds). La fréquence du 5éme pied est moins élevée dans les vers
spondaiques plus anciens, yui pratiquent d'ailleurs 1'alternance du 4éme
pied (ef. chap. 1, § 1.2, e), Ex. 20). :

- {19) Compositeur-interpréte originaire de la région fataluku de Rasa, ayant
séjourné plusieurs années a Ldrehe.
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A partir de la version scandée, les chanteurs improvisent diver-
ses variations qui se traduisent sur le plan verbal par 1'introduction de
mesures mono cu dissyllabiques appartenant 3 un inventaire restreint d'uni-
tés morphologiques généralement dépourvues de contenu informationnel (cf.
chap. 1, § 1.2, note 13). Ces unités viennent se placer en téte de la ver-
sion scandée, s'insérer entre ses diverses mesures prosodlques, que celles-
ci soient connectees ou dlsconnectées, fragmentant les pieds & 1'exception
du quatriéme, le spondée. La fin du spondée colncidant par ailleurs avec
la fin de la phrase musicale, un vers spondaique comportant un c1nqu1eme
pied se trouve tronqué dans ‘sa version chantée (le 52me pied peut aussi
étre intercalé dans la version chantée entre des pieds ou des demi-pieds
gui le précident dans la version scandée, avec un éventuel dédoublement de
la phrase musicale).

(Ex. 25) : .

/ -
zéul horu® / moc® hom® / pali seSnuS /.zén708 / naqi® maqu
"avec? (sa) femme1, avec? (son) enfant3, (iI) vogue5 et

seul’ i1 revient?s10n,

Sur cette partition, les chanteurs ont interprété les variations
suivantes, se terminant 1l'une et 1'autre par un équivalent chanté /ZE EI/
ou /ZE NE/ du spondée zén o (nous soulignons les mesures communes A la

partition et aux versions chantées) :

(Ex. 25' - variation chantée de ex. 25) :
'/ I ZE O O HORO O MOCO O HORO 1 O PALE E HE SENO OLO OHO ZE EI /.

(Ex. 25" - autre vafiation chantée de 25) :
/ TE EE NOLO O O ZEQ HORO E EJA MOCO O E HORO O OE TAPE
RAQE E PALE E SANA ZE E EHE ZE NE /.

(Notons les neutrallsatlonse/z en E/E.7 o/u en 0/ 27, caracté-
ristiques de la version chantée et génératrices dTéssonnances
vocaliques ; notons par ailleurs dans 25" 1'insertion parmi les
"mots vides™ TE, E NOLO, EJA, etc. d'un mot tétrabraque tapi-
raqe, exclamation de tristesse de trés grande fréquence dans
ce type de chants, et rendue par les deux mesurks chantées TAPE,

RAQE) .

Ces vers comportent quatre pieds, de types variables, a 1'excep-
tion du quatriéme qui vaut nécessairement une mesure unlque (pled dibraque
ou tribraque).

Dans les vers dibraques symétriques, le deuxiéme pied rime avec
le quatriéme pied, scindant le vers en deux hémistiches phono—grammatlcaux
comportant chacun un pied a deux mesures suivi d'un pled & une mesure
(cf. ci~dessous, Ex. 26),



38

Dans les vers dibraques asymétriques, les deux premiers pieds
valent deux mesures (pieds trétrabraques ou dactyles, éventuellement hy-
perdactyles), le troisiéme pied vaut une ou deux mesures, le quatriéme
pied valant nécessairement une mesure (cf. ci—dessus)}

A la différence de ce qui se passe pour les vers spondaxques, ou
L 'ornementation interne (insérée entre les pieds et & 1l'intérieur des pieds
du vers) brouille (21) la rigoureuse structure prosodique exhibée par le
vers scandé, l'ornementation seulement externe des vers dibraques (ajouts
de rimes initiales et/ou finales, duplication, triplication... des vers ou
de fragments de vers) souligne au contraire la structure des strophes.

Les quatre exemples qui suivent sont extraits d'un chant accom-
pagnant la p&che annuelle du meci "palole" ver marin dont 1'essaimage pé-
riodique sur la cOte sud-est de Timor est un repere du calendrier agricole
pour les Fataluku de Lérehe.

(Ex. 26) : distique

piii korol / ® hurud / zapii koro? / @5 huruf

o7 huriBt9 10 tall / kuri kuril? /16i nanal® / ratul?

5 )

"Pui—KproT, (c'est) tonz;moiSB, Zapu—Koro4 (c'est) ton” mois

(c'est) ton’ mois® et? vous!? altez!! vous divertir12,'(c'est)

le 1ignage14 de Loi-Nana!3",

(Pui-Koro / Zapu-Koro est le double nom individuel, Loi-Nana /
Sere-Teni, {(c¢f. Ex. 27) le double nom de lignage que les Fata-
Juku de Lérehe attribuent a la forme épigame de ce ver marin).

Notons la triplication du pied a une mesure e huru "(c'est) ton
mois'", sous forme de rime interne dans le premier vers et de rime enchai~
nant le premier vers du second, accentuant la triple référence au mect,
sous la forme de ses deux noms individuels et de 1'un de ses deux noms de
lignage, pour représenter son arrivée massive, occasion de festivités col-
lectives. '

(Ex. 27) : quatrain monorime

tahglrekig / rekisu3p34

/ 161 nana® / Patu6
101 nana  / ratu / seré teni'/ ratu
tahi reki / rekisu pe / 167 nana / ratu

taht .reki / vekisu pe / seré teni / ratu

(21) Pour 1'intégrer dans une structure musicale qui n'est pas décrite ici
(Cf. I,§ 2-)- :



"(I1) traverse? traverse3 la mer1, (c'est) 1le lignage6 Loi-Nana

(c'est) le lignage Loi-Nana, (c'est) le lignage Sere-Teni
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(il) traverse traverse la mer, (c'est) le lignage Loi-Nana

(i1) traverse traverse la mer, {(c'est) le lignage Sere-Teni'.

La cohésion de la strophe est obtenue ici par.un jeu intriqué de
rimes (internes, finales, enchainées), et de parallélisme avec appariement

sémique.

(Ex. 28) : quatrain & rimes finales enchainées, et & rime ini-
tiale litanique ajoutée,

1éu a / namilkai kai L 1% ta® 7 tof tew® / leu a

éu a / umanitug -/ sese’ // o8 9 / sesell
léu a / umanitu [/ sese  // vatalltol2/ sese
1éu a / maminils / totanal? s vah&15navq£ relbq

"hotte, le bord! (de la hotte) est évasé

hotte, qui6 tai11e7, taille , cette” écuelle® ?
hotte, qui taille, taille 1l'écuelle

hotte, chacun

2, écuelle® (et) hotted,

10 9 8 . hotte

en noix de coco. ?

13 sait16 laver!® la chose rompue14".

(Ex. 29) : strophe de cing vers a structure répétitive embrassde
A BA BA construits sur deux vers A, B

(A)
(B)
(4)
(B)
(A)

"(A)
(B)
(a)
(B)

(A)-

umanitui/ sese? / t6° 4 / sese®
vamini® / tétana’ / vam® / navareg
umanitu / sese [/ té i [/ sese
vamini / tétaﬁa / vahu / navare
umanitu / sese [/ t6 i / sese

qui taille®, taille 1'écuelle3s 7

chacun6 sait9 laver8

la chose-rompué7
qui taille, taille 1'écuelle ?
chacun sait laver la chose rompue

qui taille, taille 1'écuelle ?

Le caractére symétrique-du vers A, les six rimes sese de ses trois

occurrences g
vent étre mis

'opposant au caractére asymétrique non césuré du vers B, peu-

en correspondance avec les rythmes différenciés saccadé / cou-

lant des opérations techniques que ces vers décrivent : percussions du
coupe-coupe sur le péricarpe de la noix de coco /rincage des annélides pé-

chées .
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2.2 Vers paralleles

N

Les vers paralléles sont avant tout des vers biparalléles, se
groupant en distiques de vers isométriques, ces distiques se groupant éven-—
tuellement & leur tour en strophes multiparalldles. Nous distinguerons :

~ les vers "biparalleles", anmltlparallellsma occasionnel,

- les vers "multiparalléles", dans lesquels le biparalléiisme
de base s'intégre dans un multiparallélisme systématique.

a) Vers biparalléles

(Ex. 30) :
I calﬁlhog/papu3 "ancatre! et? afeul’
TI ézirag,/kéukoung,/néde4n5,/maqu6 tu! viens® dedr5 1'eau? sombre3
& tahi?'/ kéukoun /nége n /maqu  tu viens de la mer? ' sombre
111 héranal,/inag / &3pe4 / maqu par3’4 1erivage1-nou52 venons®
. I .
patatanal /ina / a pe / maqu par la gréve1' nous venons
v etélvalez / ina / & pe / maqu par les bois!*2 nous venons
tarul 'vale/ ina / a pe / maqu par les lianes' *? nous venons
v inlta® /'cipésfaqi4 et que2 nous! fleurissions?»?

in ta / man&s'qui

et que nous fructifions3 ',

(texte commun & divers rituels adressés aux anc@tres de la li-
gnée et commun & plusieurs lignées).

7 Remarquons le multlparallellsme des dlsthues ILI et 1V, asso-
ciant les deux paires de lieux terriens traversés par les descendants (''ce
wIIT 1, III.1'

V.1,

qui seche , c'est-a~dire la plage a marée basse ; "(ce qui)

L
IV 2 (des) arbres , "(ce qui) a (des) 1ianeslv'1 'y, et le multiparal-
lellsme plus léger des dlsthues II, IIT et IV (rime litanique 'venir®") fu-
sionnant enunméme mouvement le voyage marin des anc@tres et la pérégrina-
tion sur 1a terre ferme des générations successives de leurs descendants.

Remarquons également le vers isolé d'adresse aux ancetres, et le
dlSthue final de courts vers & deux pieds,, engrenant brusquement sur 1'an-

V.4 V.3,

des fleurs , "faire des

IT.3n geq temps (koune "il fait

goisse présente (Etre féconds : "faire

1
V'; "} ce long voyage depuis la "nuit
kéukoune "il fait presque nuit").

fruits
nuit",
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(Ex. 31)

ir&luluz,/vetikus "nombril2 sauteur3 de 1'eau’

tah%l’ulu / vetiku ' nomhril sauteur de la mer1'"
( fulutete) ‘ ("jet de salive'")

ta1ta® /Paja Karasu3/ulﬁ4tar5/n&6Zapise?

"et? qu'il1 se dessdche’ sur® le cordon’ ombilical® de Paja_.

A Karasu
polééfcaquS'/hé lapise

. . ' ]
~ se desséche sur son publs4 »2

i&glalugp/né lapise
se desséche sur sa cheville (noeud9 de membre gostén
' )

.5t P rieur
tana® lalu /na lapise

se dessdche sur son poignet (noeud de membre anté-
rieur® )

hufur / na lapise

se desséche sur son corps

am / na lapise
se desséche sur sa chair (amu "pulpe, partie comes-
tible")

ta ta/ aja Karasu/uli tar/na comokel0

et qu'il s'amollisse !0 sur le cordon ombilical de Paja-Karasu

pold caqu / nd comoke

s'amollisse sur som pubis

tana lalu /nd comoke

s'amollisge sur son poignet

amui / nd comoke

s'amollisse sur sa chair"

(formule propitiatoire destinée & guérir le patient de 1'affec~

2

tion ulal_vetikug Léulouked "le nombrill sauteur? fait des

bondsB").
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Dans cet exemple de litanie morphosyntaxique (cf. chap. 2, § 1.3,
a..3) ), six unités lexicales désignant des parties du corps sont regrou-
pées deux & deux (par contiguité, similitude, métaphore - cf. chap. 2,
§ 1.4, a) ) . Notons la reprise des deux derniers vers du deuxiéme et du
troisieéme distiques de la deuxieme strophe en un distique unique associant
les termes valorisés tand lalu et amu.

2.3 Vers mixtes

Certains vers cumulent 1'isométrie et 1'isoprosodie des vers pro-—
sodiques (cf. § 2.1) avec un recours au parallélisme. Selon que ce dernier
intervient incidemment, ou au contraire systemathuement nous distingue-
rons deux variétés de vers mixtes :

~ les vers prosodiques a parallélisme 1nterne (au vers) ;

- les vers paralléles isométriques,

a) Vers prosodiques a parallélisme interne

(Cf. exemple 9 en § 1, repris dans Ex. 28 en § 2 ; cf.
§ 1.3, a. 2),

b) Vers paralléles isométriques

Le cumul systématique des contraintes prosodiques et du parallé-
lisme s'accompagne d'un reldchement de ce dernier, qui apparalt sous des
formes plus proches de la rime litanique non intégrée syntaxiquement dans
le contexte du vers (ecf. § 1. 2, f) que du parallélisme morphosyntaxique

(cf. § I'. 3,a).
(Ex. 32) :
iralhinud / Zaqar3 /selele / seu

"(elle) va3 vers2 le point_d'eau1, selele seu

oco! rhinu'/ laga / selele / seu

1
va vers la plantation1-, selele seu

161" ninu / lage / selele / seu

. . "
va vers la mdison! , selele seu

1

saranluytu® /zetu3 / selele / seu

la vannerie est refermée, selele seu

- !
patin® utu /zetu / selele /seu

' 3 » .
la distribution! est terminée, selele seu

A
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Omé Nava’ /nalu® / selele / seu

2

la mére“ d'Omo-Nara, selele seu

lé hinu / laqa / selele / seu

va vers la maison, selele seu".

BN

lele / Tahi Lafai / nalulse / lele

1

"lele, 1a mére' de Tahi-Lafai, se lele

lele / Omo Nara / nalu se / lele

ZeZe, la mére d'Omo-Nara, se lele

lele /ira hinu / laqa se / lele / seu

lele, va vers le point d'eau, sgelele seu

lele /ocod hinu / laga se /lele / seu

lele, va vers la plantation, selele seu

lele / saran utu/ zetu se / lele / seu

lele, la vannerie est refermée, selele seu

lele /patin utu /zetu se / léle / seu

lele, la distribution est finie,selele seu

lele / Kasda Moru /nalu se / lele / seu

lele, la mére de Kasa-Moru, , selele seu

i
"

.—-..Dllllll.

(deux extraits des paroles d'un chant de mariage).

Insérées dans une structure rythmique clairement balisée par les
. segments ''vides" selele, seu, la paire ira/oco (& laquelle s'associe par-
fois 7e) peut 8tre associée au futur domaine des activités de la jeune
épouse (cf. § 1. 4, a), La paire saran/patin, 1'achivement de

la cérémonie (est refermée la vannerie ayant servi & offrir le tabac ou le
bétel, est terminée la distribution des parts de viande aux convives) et

la série commencgante d'anthroponymes Omo-Nava, Tahi-Lafai, Kasa-Moru fai-
sant partie d'un inventaire énuméré dans sa totalité au cours du chant com-
plet, et parmi lequel la jeune épouse devra choisir le nom de ses futurs
enfants (cf. § 1. 4, f). '
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3 - Les trames non métriques

Enchainement et parallélisme, portant sur des segments de lon-
gueur variable (phrases ou fragments de phrases), sont les composants
rythmiques de base de la prose littéraire fataluku (cf. chap. 2, § 1.3,

b) ). Ainsi une version en prose d'un mythe d'ogigine des moitiés endoga-—
mes des Fataluku de Lérehe. présente~t-elle 24 occurrences de parallélisme
(dont 5 par transposition discours direct —> discours indirect), et 16
d'enchainement, sur un total de 62 phrases terminées par une pause. Nous
nous limitons ici 3 cette observation élémentaire, visant 3 montrer que la
prose littéraire et les vers possédent en commun certaines caractéristi-
ques rythmiques les distinguant ensemble des dialogues quotidiens, car
aussi restreinte soit-elle, une analyse des diverses formes de prose lit-
téraire fataluku aurait supposé la mise en jeu de données assez volumineu-
ses ne trouvant pas leur place dans le cadre de cet article,

III - DES TRAMES AUX GENRES

La description des trames rythmiques s'insére dans 1'étude des
catégories 4 1'intérieur desquelles les Fataluku classent leurs textes de
littérature orale., Qu'elles solent ou non associées a des termes de leur lan-
gue les désignant ou s'y référant métonymiquement ou métaphoriquement, ces
catégories correspondent i des corrélations relativement stables de traits
(trames rythmiques "textuelles" et/ou musicales, contenu, situations dans
lesquelles les textes sont produits, "dits" et entendus, enseignés et ap-
pris). Composant le plus immédiatement perceptible de ces faisceaux de
traits corrélés - que nous appelons genres - la trame a été prise comme le
point de départ de notre analyse. '

Les genres ainsi identifiés sont & mettre en regard avec la "mé-
talangue” & laquelle le groupe recourt pour effectuer de facon explicite
le classement de ses textes et intégrer les nouvelles formes et les nou-
veaux contenus de sa production, selon une démarche procédant aussi bien

. par exclusion que par inclusion (22) : ce "jeu" entre les deux classifica-
tions devra permettre de saisir la dynamique des genres.

L'analyse des genres,de leur aptitude spécifique & servir de sup-
port & la transmission, & la genése et 3 la manifestation efficace des dif-
férents savoirs verbalisés du groupe, fera, comme nous 1l'avons annoncé en
introduction, § 2, 1'objet d'un prochain article : "Rythmes et genres dans
la littérature orale des Fataluku de Lérehe - 2&me partie".

(22) Cette métalangue est ici envisagée comme un ensemble d'énoncés "équa-
tionnels" (c-i—d. d'énoncés '"paraphrasant 1'un de leurs constituants”, cf.
CAMPAGNOLO 79, p. 169) négatifs aussi bien que positifs.
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