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Min got lawo ew c¢iya bilind e,

Berfé Ié kir,

Lé 1é lawo min got karé kar xezalan ¢ih Gi meskené,

Xilé ¢é kir,

Delalé mala min rebené beré xwe da bajaré xeribani ii gurbeté,
Lawo ez tené mam,

Lé 1¢ dayé rebené min got ¢iya bilind e ez te nabinim,

Ezé seré beybiina nagirtinim,

Heta ezé saxim/sagim ¢ar genca ser sehidé mala xwe da na hebinim,
Were eman eman, ay ez heliyame.

Wele ciya bilind e 1é min qabilo,

Wele ez qalé dilé min berfa girti,

Ezé mala xwe dinérim,

Wele min got eriya res ii tari ser Mérdiné,

Lé 1¢ kezeba min lawo havetiye li qapané,

Wele lawo wan tistan hatiye seré me bi kiil ii axiné,

Lé 1é were liminé ez xeribim.

Lo lo lawo roja beré em ketin réka Stenbolé,

Welé xeribi ii gurbeté,

Wele lawo méze ew ba i bager,

Lé 1é lawo xeribi ¢iqas zor e.

Oh fils, cette montagne est haute,

Son sommet est enneigé

Cela fait un nid pour les gazelles Ia,

La beauté de ma maison s’est tournée vers une ville étrange,
Je suis seule, je suis restée seule,

Mére, pauvre mére, la montagne est haute je ne peux te voir,
De toute ma vie je n’oublierai pas les 4 martyrs de notre foyer,
Viens s’il te plait, je souffre.

Oh, la montagne est haute et enneigée comme mon cceur,

Je regarde ma maison/foyer,

Regarde il y a un nuage noir au-dessus de Mardin,

Toi, mon fils, mets mon ceeur au feu,

Tout ce qui nous arrive n’est que souffrance

Viens s’il te plait, Je suis étrangére.

Nous avons emmené notre maison/foyer dans un pays étrange par les routes vers Istanbul,
Vers I’exil,

Regarde fils, comme ’exil est dur avec cet éclair et ce vent.

(98]
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Introduction

Nous, femmes kurdes, quand nous chantons, nous pleurons.

Nos enfants sont morts, nous sommes exilés, nos malheurs sont sans fin.

Les Etats qui se sont partagés les régions peuplées par les Kurdes apres la
premiere guerre mondiale (notamment la Turquie, I'Iran, I'Irak et la Syrie) ont essayé,
soit de controler, soit d’anéantir, souvent de maniére extrémement violente, 1’identité,
la langue et la culture de ces populations. En Turquie d’aujourd’hui, 80 ans apres la
fondation de la République, il existe, plus que jamais, des gens pour se dire Kurdes. I1
semble méme le mot kurde et les expressions « cultures kurdes », « traditions
kurdes », « musiques kurdes », ou encore « histoires kurdes » se chargent aujourd’hui
de nouveaux sens. Ces derniéres décennies, beaucoup de Kurdes ont connu le chemin
de I’exil, soit vers les villes environnantes, soit vers les grandes métropoles turques,
soit encore en Europe ou aux Etats-Unis. Ces départs sont le résultat de déplacements
forcés de population par ’armée turque, ou sont parfois un exode 1ié a des raisons

économiques.

C’est dans ce contexte, et en choisissant les conditions d’exil, que je me suis
penchée sur le role des lamentations des femmes dans la culture kurde aujourd’hui.
J’al choisi de travailler uniquement sur les Kurdes de Turquie qui ont été obligés de
quitter leur viliage et ont fui vers d’autres régions de la Turquie. Ces populations ont
ainsi €té déplacées de force a 'intérieur du pays, mais n’ont pas obtenu de statut de
réfugiés. Ce choix laisse de coté les Kurdes des autres pays, et ceux de la diaspora

internationale.



En détruisant les villages, en arrachant les villageois a leurs terres, les autorités
turques touchent aux bases mémes de la société kurde. L’état turc a mené une
politique d’assimilation de toutes les populations qui ne se définissaient pas comme

turques : les déplacements de populations font partie de cette politique (RANDAL

~m e

1999 : 251-291). Dépiacés dans un environnement urbain inconnu, ies Kurdes perdent

leurs racines, leurs activités et leurs milieux traditionnels. Perdent-ils

pour autant leur identité ? 1l a été montré que, dans ces nouveaux milieux urbains,
I’identité¢ kurde non seulement survit, mais se transforme ( HANSEN 1961: 5-21 ;
MOHSENI 2002: 143-160). Cette étude part de I’hypothése suivante : dans les villes

d” « accueil » des réfugiés, le role des femmes dans la survie et dans la transformation

de I'identité kurde est primordial. Les femmes kurdes sembient étre souvent pius

é
gardiennes de la tradition que les hommes. Ce sont elles qui ont en charge les enfants

...... “ 21222105, L O SV It O Clal

et construisent, par leur éducation, leur identité. Dans I’espace intime du foyer, les
meres peuvent dire, enseigner, raconter et surtout chanter ce qu’il est interdit ou

déconseillé d’exprimer au dehors, en public.

Le chani, notamment sous la forme de lamentations, est un moyen
ent vrai en exil on le

départ, la fuite et le malheur deviennent des constituants majeurs de I’identité de ces
femmes. Les lamentations des femmes kurdes exilées semblent donc contribuer a la

production d’une nouvelle identité kurde.
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février-mars 2004 et juillet 2004 dans les agglomérations d’Istanbul et de Diyarbakir
aupres de femmes kurdes réfugiées, vivant bien souvent dans des conditions plus que
précaires. Des voyages dans les régions kurdes de Turquie, et notamment les zones
rurales, m’ont permis de comprendre la « vie d’avant » que les femmes réfugiées me

décrivaient dans les entretiens.



Cette recherche a été concentrée autour de cing grands axes: le contexle
traditionnel d’exécution des lamentations comparé a celui de Iexil, les
caractéristiques textuelles et musicales de ces chants, leur rapprochement avec les
berceuses, la notion de composition dans ce répertoire, et enfin, les lamentations

comme témoignages.

Les lamentations des femmes kurdes parlent de leur vie, des oppressions, du
déni, des malheurs, des tristesses, des morts, des absents. .. Il m’a semblé important de
rappeler dans cette introduction quelques données sur I’histoire des Kurdes de

Turquie, mais aussi sur ieur langue et I’interdiction dont elle a été frappée, et enfin sur

-rappel de la situation historique et état actuel des choses

Les Kurdes, aujourd’hui entre 25 et 30 millions, sont principalement dispersés
entre quatre états : la Turquie, IIrak, I’Iran et la Syrie (BOZARSLAN 1997: 30).

A la création de la République turque en 1923, Mustafa Kemal prit des

Ces mesures concernaient la population toute entiére (pas uniquement Kkurde) :
¢puration de la langue, fermeture des écoles coraniques, interdiction de porter le fez
(coiffe portée par les hommes)'... Dans cette nouvelle Turquie, tous les habitants se
devaient d’étre Turcs. Les Kurdes ont alors été qualifiés de « Turcs des montagnes »
et leur identité niée. Les mots « Kurde » et « Kurdistan » ont éié bannis, ia langue
kurde interdite. Ces mesures ont été suivies de nombreuses révoltes, violemment
¢erasées. On peut citer celle de Cheikh Said en 1925 et celle de Dersim en 1936. (voir
notamment VAN BRUINESSEN 2000: 67-96 et MAC DOWALL 1997: 194-196)

1 NAN KA

Pour plus de détails, voir SAMMALI, 1995 : 105-108.
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La société kurde est traditionnellement organisée en iribus, e, 4 1o rigine, une
grande partie de la population était nomade (MAC DOWALL 1997: 21-37)
Aujourd’hui, la structure tribale existe encore, méme si son tissu s’est relaché,

notamment depuis les années de guerre entre le PKK (Parti des travailleurs kurdes

dont Ie leader est Abduliah Ocalan ) et 'armée turque (le PKK cherche a diminuer
Pinfluence des chefs politiques des tribus pour éviter les scissions et les « trahisons »

de certains groupes). La sédentarisation des Kurdes de Turquie est presque compléte,
seuls restent des semi-nomades, qui passent I’été avec leurs troupeaux, dans les hauts-

plateaux”.

inexistantes en dehors des grandes routes, les écoles ne sont apparues que tardivement

dans les villages.

En aolt 1984, le PKK commence la guérilla, qui durera 15 ans. Dans cette

periode plus de 3000 villages ont éié rayés des carles, les populations déplacées vers

iﬁﬁ
1CS

rands centres urbains, de nombreux civils tués, torturé:

()]

population pouvaient étre dus a la décision des autorités turques de vider ou détruire
tel ou tel village pour des « raisons de sécurité ». Ils ¢taient aussi la conséquence des
perquisitions, interrogatoires, tortures et menaces, menés par I’armée turque. Enfin, ils

¢taient dus a la quasi-impossibilité de travailler la terre ou de pratiquer I’élevage dans
un pays en guerre (ou les sols sont minés et briilés, et ou certaines zones sont

b

exil a pris une ampleur telle qu’Istanbul est

interdites par I’armée...). Cette vaoune d

aujourd’hui parfois qualifiée de premiére ville kurde.

2 v, e o, o .
“ Et ceci uniquement lorsque la situation le permet. En effet, durant la guerre entre "armée turque et le
PKK, I’armée avait interdit aux semi-nomades d’aller passer I’été dans les paturages pour effectuer la

10
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i 1999, ie leader de la lutte armée kurde. Abdullah Ocalan est arrété. Te
cessez-le feu est déclaré par le PKK. Suite a son arrestation, de nombreux Kurdes se
sont immolés en Turquie, mais aussi en Europe, pour protester contre la peine de mort
dont il faisait 1’objet, peine qui s’est transformée en emprisonnement a vie.
Aujourd’hui, le prestige et I'importance d’Abduliah Ocalan restent inchangés pour
unc grande partic de la population kurde de Turquie. S’i! existe d’autres tendances,

mais elles restent minoritaires et peu organisées.

-dialcctes kurdes

Le kurde est classé dans les langues indo-européennes, plus précisément dans
le groupe occidental des langues iraniennes. Il existe de nombreuses versions de
kurde : la situation géographique mouvementée et le fait que ies Kurdes n’aient jamais
formé un Etat (ou un espace) unifié a empéché la création d’une langue unifiée. En
Turquie les groupes dialectaux kurmanji et zazaki sont parlés. Le kurmanji est qualifié
par les Kurdes de Turquie de langue nationale. Le zazaki compte moins de locuteurs
que le kurmanji. Ces deux groupes sont trés différents, il n’'y a pas

d’intercompréhension entre les locuteurs des deux groupes linguistiques. Les autres

dialectes kurdes sont notamment le sorani, le gourani, parlés en Iran et/ou en Irak.

* Jusqu’a la premiére gueire mondiale, ces régions étaient aussi peupiées d’Arméniens, et d’autres
chrétiens de I’Empire (Assyriens, Grecs...).

11



Langues parlées chez les Kurdes (D‘aprées M. VAN BRUINESSEN)
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La langue utilisée par les Kurdes aujourd’hui en Turquie est parfois une langue
qui comprend des éléments de turc, notamment en conséquence de la politique
d’assimilation mise en place depuis le début de la République turque (RANDAL 1999 :
251-291)*. Certains intellectuels, ainsi qu’une partie grandissante de la jeune génération
de Kurdes qui devient politisée, tendent a favoriser une langue kurde dite « pure ». Ils
considérent cette langue comme étant « impure » puisqu’elle comprend des éléments de
turc, et dénigrent son usage (méme dans les lamentations). Cependant, ¢’est justement
cette langue mixte qui peut exprimer le traumatisme qu’ont subi ces femmes, puisque
¢’est la langue qu’elles parlent. Cette langue témoigne aussi de la réussite partielle de la

politique d’assimilation.

Il convient de rappeler ici la version officielle turque qui affirmait, jusqu’a
récemment, que les Kurdes sont des Turcs qui auraient oublié leur langue. La langue
kurde n’existerait pas, mais serait un dialecte du turc mal articulé. Musa ANTER
(1991 : 29) écrit: « Parler kurde était interdit. Au cas ou des fonctionnaires
entendaient quelqu’un parler kurde, celui-ci devait payer une lire par mot prononcé.
Ainsi, par exemple, Mardin’ était devenu tel un camp de personnes auxquelles on
aurait coupé la langue et dans les lieux publics les gens essayaient de se comprendre
en se parlant avec les mains »°. Les choses ont un peu changé aujourd’hui, des Kurdes
osent affirmer, a chaque fois qu’ils en ont I’occasion, que leur langue est le kurde. Il
reste cependant encore aujourd’hui des personnes emprisonnées pour avoir parlé
kurde’. Depuis 1991, Ankara a autorisé Iutilisation de la langue kurde dans la rue
(SAMMALI 1995: 187), mais les restrictions étaient jusqu’'a récemment trés
importantes. Actuellement, il n’y a plus trop de probléme. Toutefois il faut savoir
s’abstenir dans certains lieux.

La langue kurde, encore aujourd’hui, est la seule connue pour une partie de la

population kurde de Turquie, et en particulier les femmes.

! La politique d’assimilation est une raison certes, mais il semble que, selon les régions, il pouvait exister
auparavant des dialectes qui comprenaient des éléments de turc. Je remercie Christine Allison pour cette
remarque.

> Ville du Sud Est de la Turquie.

® Rapporté par Jacqueline SAMMALI (1995 : 182)



Les femmes kurdes transmettent aux enfants le kurde et les regles de vie de
leur société. Elles ne s’occupent pas de I’école officielle qu’elles ne comprennent pas
et qui constitue un monde 2 part, paralléle au leur. Le paradoxe, c’est qu’en Turquie,
on ne disait pas que le kurde était interdit, puisqu’officiellement il n’existait pas. Par
contre, on entendait (et on entend toujours) chaque jour « tous les citoyens de la
Turquie sont des Turcs, la seule langue de la Turquie est le turc »... Dans toutes les
¢coles de Turquie, les écoliers, levant le drapeau a I’école, doivent déclamer tous en

ceeur une longue ode a leur nation et a leur état.

-religions

La plupart des Kurdes sont musulmans stinni, mais on compte aussi des

chiites, des alévis, des yezidis, des ahl-e haqq (fideles de la vérité). ..

Les Kurdes de Turquie sont majoritairement musulmans szinni. On trouve aussi
des alévis, notamment dans les régions de Dersim, Maras, Malatya, Erzincan... Les
yézidis étaient autrefois beaucoup plus présents, mais leur nombre a considérablement
baissé entre les années 20 et 30. Aujourd’hui, il en reste peu qui sont notamment dans
la région de Cizre. Les chrétiens ¢taient, jusqu’a la premiére guerre mondiale, tres
présents dans I’espace qui constitue le Kurdistan turc®, que ce soient les assyriens,
nestoriens ou arméniens. Il a existé des tribus kurdes chrétiennes, qui ont aujourd’hui
apparemment totalement disparu (VAN BRUINESSEN 2000: 18 ; CHEVALLIER
1985).

L’islamisation des Kurdes a commencé au 7°™ siecle. A la fin de ce siécle, de
nombreuses tribus de la région étaient converties a I’Islam. A la fin du 11°™ siecle
commencerent les croisades. Saladin, originaire d’une tribu kurde s’est illustré dans la

guerre contre les croisés.

7 Jai rencontré en avril 2003 une jeune femme dont le pere était emprisonné depuis 7 ans et pour encore 2
ans pour avoir parlé kurde. Il est encore aujourd’hui incarcéré dans la prison de Batman.

* 11 faudrait définir ce qu’est le Kurdistan, et le Kurdistan turc. Il n’existe officiellement pas de Kurdistan
en Turquie. Cependant, aujourd’hui, beaucoup de Kurdes définissent les zones a peuplement kurde
majoritaire comme Kurdistan. J’utiliserai ce terme dans ce sens. (En Iran, il existe une région nommée



I- Autour des lamentations

I-1- Pour une définition de la lamentation dans la culture kurde :

Les lamentations’

et I"acte de se lamenter occupent une place importante dans
la sociét¢ kurde (CHALIAND 1997:10). La culture de lamentations est
particuliecrement développée dans I’espace féminin. Ce sont les femmes qui les
chantent. Il peut arriver qu’un homme chante une lamentation mais ce sera dans des
circonstances particulieres et exceptionnelles, comme a I’annonce du décés de son

pere ou de son fils.

Dans la culture kurde, les lamentations sont I’expression de toute douleur,
nostalgie ou difficulté. Elles peuvent étre chantées en de nombreuses occasions.
Dabord bien sir chantées lors des déces, ce sont alors des plaintes mortuaires qui ont
lieu pendant la période du deuil. Ensuite aussi chantées lors des mariages, par la mére
de la mariée qui pleure le départ du foyer familial de sa fille, ainsi que par la mariée
qui se lamente de devoir quitter son foyer pour aller vivre avec des étrangers sous un
autre toit. Il faut ici préciser que dans les mariages kurdes, la tradition est patrilocale,
c'est-a-dire que la fiancée va habiter dans la famille de son fiancé et devient membre
du foyer (et éventuellement du village et/ou du clan) de son mari'’. En quittant son
foyer « premier » elle n’appartient plus a ce groupe d’individus (foyer, village,
clan...). Cette situation de départ, assimilée a un exil ancré dans les traditions, est

abondamment illustrée par les lamentations.

officiellement Kurdistan, mais elle est beaucoup plus petite que I’ensemble des terres peuplées de Kurdes
en Iran).

’ Lamentation : plainte bruyante et prolongée, suite de paroles exprimant le regret douloureux, la
récrimination, air triste et plaintif, chant de douleur (Petit Robert ed. 2002).

" 11 peut arriver que ce soit I’lhomme qui aille habiter chez sa femme lorsque son beau-pere est trés riche ou
de famille importante. Mais cela est considéré comme étant trés humiliant et honteux pour 'homme, aussi
est-ce ¢évité autant que possible par la famille du marié¢. (DELANEY 1991: 100-124)



Les lamentations sont aussi souvent chantées dans des moments informels
(c'est-a-dire en dehors des cérémonies de mariages ou des enterrements) par les
femmes, au cours de leurs activités quotidiennes (préparation de la cuisine, tissage) ou
en bergant leurs enfants. Ces lamentations peuvent parler des défunts ou de I’exil de la
jeune mariée, mais elles parlent aussi souvent d’amours dégus ( par exemple, si les
parents de la jeune fille n’ont pas accepté¢ de la donner en mariage a celui qu’elle
aimait), des difficultés de la vie quotidienne (relations avec le foyer d’accueil —
notamment le mari et la belle-mére, probleémes économiques...), et, ces derniéres
décennies, de la guerre, des difficultés rencontrées par les Kurdes en Turquie, des

proches qui ont pris le maquis ou encore du leader du mouvement armé kurde
Abdullah Ocalan.

Les paroles de Miiyesser Giines, née en 1952, originaire de la région de Ahlat,

et réfugiée a Istanbul ou je I’ai rencontrée, illustrent cette diversité

« Les lamentations ne sont pas que pour les enterrements, elles sont partout.
On peut chanter une lamentation pour celui que I’on aime, quand celui que Ion
aime est mort ou en difficultés, quand notre famille nous manque, mais aussi
lorsqu’un mouton du troupeau est pris par les loups. Ou bien quand les routes
sont bloquées par la neige et qu’il y a un malade dans le village qu’il faut
absolument amener a I’hépital, si ¢’est sans espoir, on peut aussi chanter une

lamentation ».

Les lamentations sont désignées par les femmes sous diverses appellations. Les
termes kurdes désignent, dans la plupart des cas, une catégorie précise de lamentation,
tandis que les femmes emploient souvent le mot turc agit pour désigner I’ensemble
des lamentations. Cela est peut étre di au fait qu’il n’existe pas de langue kurde
unifiée, et qu'au sein méme de la Turquie, les variations linguistiques sont trés
importantes (il existe deux dialectes reconnus : kurmanji et zazaki, mais beaucoup de
locuteurs parlent un kurde qui n’est ni I’un ni I"autre, c’est une palette de langues plus

ou moins teintées kurmanji ou zazaki).



Les Kurdes que jai rencontrés ont souvent qualifié de gin les lamentations
funebres, certains autres de hewar/hawar (hewari désigne parfois les cérémonies de
deuil). Dans certaines régions, hewar, qui signifie I"appel (a I'aide), désigne la
lamentation de fagon plus générale. On rencontre aussi yaz, durik, bessa... D’autres
femmes m’ont parlé de kalam (mot arabe signifiant littéralement mot, parole ou

. ) e . ; R .3
discours'') pour désigner les lamentations, mais ce méme mot désigne en kurde les

paroles en vers de fagon plus générale'.

II existe stirement de nombreux autres termes pour lamentation. Cette variété
est le reflet de la variété de langues. mais aussi de traditions, qui existe chez les
Kurdes. Peut étre est-ce aussi en partie di a I’influence de la langue turque : la plupart
des femmes connaissent le mot agut et 'emploient dans leurs discours. Pour les
femmes avec lesquelles j’ai discuté, la catégorie « lamentation » existe et comprend
des sous-groupes ; il est cependant intéressant de noter que le terme générique est

emprunté au turc dans beaucoup de cas.

" Kalam, associé au mot manzoum signifie en arabe discours ordonné ou encore rythmé, et désigne la

prose ou pogsie. Voir dictionnaire arabe/frangais, francais/arabe, sous la direction de Daniel Reig, Larousse

As-Sabil, collection Saturne, 1983,
2 Sur le sens de kalam chez les Kurdes Ahl-¢ haqq (fidéles de la vérité), voir Mir-Hosseini (1996 : 118)
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[-2- Le chant féminin

Les répertoires chantés des femmes kurdes peuvent étre collectifs et publics,
mais aussi privés ou réservés a I"espace féminin (dans lequel sont inclus les enfants
jusqu’a la puberté).

Les berceuses, ainsi que les lamentations, sont des chants d’expression
solitaire. Dans cette espace intime partagé avec un bébé issu de sa chair, avec un mort
(qui est en général une personne de la famille), ou avec I’entourage familial proche,
les femmes se confient, parlent de leurs réves, de leurs aspirations, de leurs
déceptions, de leurs malheurs... On retrouve ces chants lorsque les femmes filent la
laine ou tissent des tapis, mais aussi en période estivale dans les paturages (zozan),
lorsque les femmes s’attachent a traire les brebis et les chévres. Le terme beri, qui
désigne I’espace spécifique de cette activité est un mot a consonance poétique trés
fréquemment utilisé dans les chants. Les femmes y sont parfois seules, alors que les
hommes s’adonnent aux travaux agricoles plus bas dans la vallée. Tous ces chants

sont qualifiés de « lamentations » par les Kurdes de Turquie.



Séchage de la laine avant filage.
A Hakkari (juillet 2004)

et dans une banlieue kurde d’Istanbul (février 2004)
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Confection de tapis.

Hakkari (juillet 2004)
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souvent collectifs : les femmes forment deux cheeurs qui se répondent. Selon les
régions, ces chants sont, ou ne sont pas, interprétés par les hommes. Pour les chants de
mariage, il s’agit ici des chants exécutés traditionnellement a divers moments des

noces par les femmes de ia famiiie et du viliage (préparation de Ia fiancée, départ de Ia

danses lors des noces. et dans lesquels on trouve aujourd’hui des femmes chanteuses.
ce qui n’était pas le cas auparavant puisque le fait d’étre chanteuse et de chanter en

public était mal vu.

Tous ces répertoires sont, bien siir, non professionnels. Dans les villages, les
musiciens professionnels sont surtout des hommes. les dengbéj (troubadours) qui
chantent notamment des épopées et des récits. Il existe quelques femmes denghbéj,
mais, jusqu’a récemment il était plus que mal vu pour une femme de chanter en
public, et ces répertoires restaient I"apanage des hommes. Le daviil / dahiil (tambour
sur cadre a deux membranes) et la zirna / zorna (hautbois) qui accompagnent les
danses de mariage sont exclusivement réservés aux hommes (comme dans tout le
Moyen Orient)"®. 1l en est de méme pour les flites qui, d’aprés mes interlocuteurs.
sont réservées, dans les villages, aux bergers. Quant aux autres instruments tels les
luths, et les vielles, les femmes n’ont pas linterdiction d’en jouer, mais ils
appartienneni plus a une culture citadine : les femmes des village n’y ont que trés peu

acces.
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chantent a-cappella. de méme les femmes (dans la plupart des occasions). Le fait de
mettre en chanson, de mettre en musique, aide a fixer dans la mémoire des
¢vénements, des histoires, des récits. .. Beaucoup de répertoires ont ainsi un caractére
narratif : les femmes disent que les mots priment sur la mélodie, et que ce sont les
mots qui les invitent a improviser la mélodie, la mélodie supportant le message. De
méme, dans le répertoire des dengbéj, le texte est primordial : on le déclame. Dans le
cas des denghbéj, la voix a souvent une technique qui nécessite un apprentissage. Cette

technique a été décrite par mes informateurs comme étant trés subtile et difficile.

1-3- Lamentations et exil.

La notion d’exil est trés présente dans les lamentations. Les sentiments de
I’exil sont traditionnellement associés au départ du foyer des jeunes filles lors de leurs
noces. Depuis le début de la guerre entre I’armée turque et le PKK, on rencontre un
autre type d’exil dans les lamentations, celui des Kurdes qui ont d quitter leur village.
Cet exil est le résultat de la politique d’évacuation de villages de I’armée turque, ou de
pressions de I’Etat turc ou du PKK. Chanter I’exil semble étre un constituant
important des lamentations, mais aussi de Iidentité des femmes, que ce soit
aujourd’hui en exil, ou auparavant dans les villages. Est-ce cependant les mémes

sentiments et émotions que ces deux exils évoquent ?

e Un exil traditionnel

Les notions de foyer et d’exil sont traditionnellement tres présentes dans les

lamentations. Comme nous I’avons vu, les lamentations sur le départ des jeunes filles

de leur foyer lors de leur mariage sont nombreuses.

~i,
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Mal désigne la maison et ses occupants, c'est-a-dire, le pére et la mere,
¢ventuellement les grands parents (du coté du pere), parfois un fils marié¢ avec son
épouse et ses enfants, les fils et filles non mariés, et, ¢ventuellement, les filles mariées
qui sont retournées chez leurs parents. Les fréres du pére habitent en général a
proximité (soit dans des maisons voisines, soit dans la méme maison avec des entrées
diff¢rentes). Mal est souvent traduit par maison, cependant il nc désigne pas
simplement une résidence ou une construction (qui serait xani), mais aussi les
individus qui y vivent et I’entourage proche du lieu. Mal est ainsi a la fois la maison et
le lignage : il ne peut donc y avoir qu’un seul lignage dans un mal. Les belles-filles
prennent le lignage de leur mari & la naissance de leur premier enfant en général un an
apres le mariage, elles intégrent alors réellement le mal. Pendant la premiére année de
leur mariage, les femmes vivent donc un réel gurbet, elles vivent dans un autre mal
que le leur.

Malbar désigne toute la famille, y compris les ancétres. Aussi demander a
quelqu’un de quel malbat il est, revient 2 demander le nom de sa maisonnée, de sa

peewn % Aoy ’ oo 14
famille, d’un ancétre illustre, de son clan, ou de sa tribu'*.

Les images de bien-étre au foyer et de dureté en dehors sont récurrentes et trés
souvent opposées. Tout ce qui n’est pas dans le foyer est en gurbet (exil). Le mot
gurbet, d’origine arabe, est utilisé dans plusieurs langues du Moyen Orient. Dans les
villages turcophones d’Anatolie, Delaney (1991: 117) a noté que Pexiérieur du
village était considéré comme étant gurbet, aussi une jeune fille mariée hors du village
est dite vivre en éternel gurbet. Exil est ici a prendre au sens de « vivre hors du
groupe (familial, villageois...)», ou d’ « ailleurs ». En ce sens, I’exil s’oppose au

foyer.

145 : Gt A e 4 i . i — .
Pour plus d’informations sur la lermimologie des liens de parenté kurdes et sur e vocabulaire du lignage,
voir VEGA (1990).



Par exiension, on oppose «les siens » aux « etrangers » (xerib’””). Voici

I"exempie d'une lameniaiion chaniée par une jeune marice quand eile quitte son

oyer :

~ . N . . . 16
Oh, mon etrangere, etrangere de Dieu'’,
L’année derniére elle était vierge et cette année elle est mariée,
e suis étrangere de Dieu, je suis Ia beauté de Diey'”

suis un arbre au début de
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oute, et je me languis dn fover de m
Je suis étrangere, je suis belle,

Oh, quelle souffrance, quel malheur d’étre seule.

Mes cheveux sont noirs et mes six roscs sur ma téte,

Oh | Comme 1l est doux de se faire laver par sa mere,

Comme il est dur de se faire laver par des étrangers/ennemis'®.

Hay lo limin xeribé, xeriba xweds e,
Par g bii 7 sal bik e.

Xeriba xwedé me, delal a xveds i,
Dara devé ré me hesreta mala bavé me.
Xerib e30 e, delal e30 ezo,

C7 daran darek geo guneb halé békeso.
Poré miin 7 reg e, gulyam ser ses e,
Sugiina dayiké i xwey e.

Poré min 7 cor e, orilyam helka dor e,

Sugtina dijmin | xelgé ¢i sore.

= Orthographe kurde. Mot d’origine arabe (garib) présent dans beaucoup de iangues du Moyen Orient. Ce

mot est tres poétique en arabe classique et contemporain et a alors le sens d’étranger, au sens propre et
figur¢ (Stranger dans un pays ou ¢tranger dans sa pensée). D’autres sens existent en arabe, notamment
bizarre, curieux, insolite, rare (littéraire). Lorsqu’il est associ¢ a d’autres mots, il peut signifier

excentrique, original, loufoque... Voir dictionnaire, arabe/frangais, frangais/arabe, sous la direction de

Daniel Reig, Larousse As-Sabii coliection Saturne, i983.
' Elle est tellement malheureuse que méme Dieu I’a oubliée.
"7 Phrasc qu’on peut dirc d’unc jeunc maride pour cxprimcr sa beautd.

'® Xerib recouvre plusieurs sens et peut étre traduit a la fois par étranger et par ennemi. Ici, les étrangers ou

ennemis sont la belle-mére ou les autres femmes du foyer ou elle s’est mariée qui sont susceptibles de lui

laver les cheveux.

24



De droite a gauche : la mére, la fille (non mariée) et les belles-filles.

Toutes vivaient sous le méme toit.
Aujourd’hui la fille habite dans le foyer de son époux.

Photo de 1981, région de Hakkari.



es fllies sont souvent mariées rés jeunes'. Jusqu’a leurs noces, les méres

t-v\

lavent les cheveux des filles. Puis, d’apres cette lamentation, ce sont leurs belles-
meéres qui s’en chargent. Méme si les helles-méres ne lavent nas effectivement leg

tétes de leurs belles-filles, cette image montre que I’autorité, aprés la noce, appartient
a une xerib, la belle-meére. « Comme il est doux de se faire laver par sa mere »
souligne I"attachement au foyer, a ce qui n’est pas xerib, par opposition a la dureté du
lavage en pays étranger.

Le mot xerib a différents sens, il peut aussi éire traduit par ennemi. Cetie
fusion ou confusion entre étranger et ennemi en dit long sur I’importance et ’affection
que I’on porte envers les siens, sur I’importance de la scission entre « nous » et « les
autres ». Le mot xerib signifie ainsi a la fois I’étranger, 1’étrange, le fait d’étre hors de
chez soi ou hors de son foyer, ainsi que la nostalgie profonde. Ce terme d’origine

arabe est présent dans beaucoup de langues de la région et est fortement présent dans

I’étranger (ou I’ailleurs) tend a montrer, non seulement I’importance du « nous » dans
la société kurde, mais aussi les sentiments douloureux ressentis lorsque I’individu sort
du groupe, ou change de groupe. Il semble que ces sentiments ne soit pas réservés aux
jeunes filles ou aux femmes. Delaney (2001 :117) reléve dans le cas de villages
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qui partent travailler en ville, se disent en pays xerib. en gurbet, et évoquent les
mémes sentiments nostalgiques. A Paris, j’ai aussi eu l’occasion d’entendre des
hommes kurdes (réfugiés ou étudiants) dire combien il leur était douloureux d’étre en
gurbet. Cependant, méme si ces sentiments ne sont pas réservés aux scules temmes, la

situation d’exil est un passage obligé de la vie des femmes. Cet exil peut €tre pensé

Jeune fille, en engendrant un fils. stabilise sa position dans le nouveau foyer en

garantissant la survie du lignage de son mari).

* Actuellement les mariages des jeunes filles a 13 ou 14 ans ne sont plus de régle (méme s’ils existent),
mais pour les meres qui ont aujourd’hui 30 ans et plus, c’était trés courant.

* Voir dictionnaire, arabe/frangais, frangais/arabe, sous ia direction de Daniei Reig, Larousse As-Sabii
collection saturne, 1983



Lamentation et exil sont traditionnellement liés. 11 convient de voir ce qui est
considéré comme « chez soi » et comme « les siens ». Selon les cas, « chez soi » peut
étre la maison, le village, la campagne environnant le village ou le Kurdistan. Les
« étrangers » sont, quant a eux, ceux qui ne sont pas du foyer ou pas de la famille, ou

pas du village, ou parfois, plus récemment semble-t-il, les non-kurdes.

e Un nouvel exil : fuite en pays xerib.

L’émigration kurde vers les grandes villes a augmenté apres 1975 et en
particulier dans les années 80 et 90 (BAYDAR 1994 :407). La population kurde
installée a 1"Ouest de la Turquie ou dans des centres urbains est aujourd’hui trés
nombreuse. Il n’existe pas de recensement fiable puisque souvent les Kurdes
s’installent dans des bidonvilles aux abords des grandes villes (le long des grands axes
routiers) et n’ont pas de permis de construire ou de titre de propriété de la terre sur
laquelle ils construisent.. Selon des sources turques, plus de la moitié de la population

kurde de Turquie aurait émigré a I’ouest du pays (WEDEL 2001 : 113).

Cet exode rural est plus qu’une simple migration : si parfois ce sont des raisons
¢conomiques simples qui sont la cause du départ, dans la grande majorité des cas, il
s’agit bien des conséquences d’une politique de répression menée par I'Ftat turc
envers les Kurdes. Ainsi des milliers de villages ont été rayés des cartes et leur
population « déplacée » vers de grands centres urbains. Les migrations sont aussi les

conséquences de la guerre menée par ’armée turque contre les rebelles du PKK.
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- Mémoires du village et récits d’exil.

Les conditions de I’exil sont souvent tres douloureuses. Les discours et les
lamentations des femmes illustrent cette rupture entre la vie d’avant, au village, et
Iexil en pays étranger (welate xeribi). Voici pour illustration le témoignage de trois
femmes d’une méme famille, Eli (65 ans, trois enfants), Xalisa (45 ans, sept enfants)
et Beya (65 ans, dix enfants) réfugiées a Istanbul, originaires de la région de Mydiat
(village de Celik).

« On était heureux au village, on était paysans, on travaillait dur, hommes et
femmes. L’Etat ne faisait rien pour nous, on n’avait ni électricité ni
téléphone, mais on était heureux. Dans les années 80, ’armée a commencé
a venir au village, a prendre des hommes. Ils les tuaient dans la forét, puis
ils annongaient qu’ils avaient tué des guérilleros, des terroristes. On a été
obligé de partir pour dire qu’on n’était pas du PKK. Un jour, I’'armée a pris
tous les hommes et les garcons du village, les a torturés et les a attachés a
des arbres le long de la route, puis ils ont emmené les femmes et les enfants
au commissariat et ils nous ont fait attendre toute la journée au soleil sans
rien boire ni manger. Le soir, quand on nous a libérés, on a trouvé notre
village pillé, les portes et les vitres cassées et certaines maisons brilées.
Deux familles ont ensuite été brilées avec leurs animaux dans leurs
maisons. On était une famille riche on avait une quinzaine de moutons, 50
chevres et deux vaches. Mais un jour I’armée est venue et elle a tué tous les
animaux du village, avec leurs armes, puis ils les ont brilés. En méme
temps ils ont tué 9 personnes, certains avec leurs armes, d’autres sous la
torture. Ils font ¢a, oui, ils attachent des hommes vivants aux bouts de
cordes a I’arriére de leurs voitures puis ils roulent tout autour du village
Jusqu’a ce qu’ils soient morts, puis les soldats sautent sur les corps, devant
nos yeux, puis ils brilent les corps. Ils ont brilé 9 personnes puis pendant 4
Jours on n’a pas eu le droit de venir récupérer les corps ou de s’approcher.
Aprés ils ont mis les restes dans des sacs et les ont emmenes, on n’a pas pu

enterrer nos morts. L’armée était trés nombreuse. il y avait plus de 100



camions et méme des hélicoptéres. Ils nous ont donné 1’ordre de partir et ils
ont mis feu aux maisons et aux jardins, pour qu’il ne reste plus rien. Ils ont
tout bralé, méme les légumes ! On est parti comme ¢a, sans rien, on n’avait
méme pas nos chaussures, ¢’était la panique. On est allé au village voisin,
puis jusqu’a Batman. On a dormi dehors longtemps et travaillé chez des
gens, et quand on a eu assez d’argent, on est venu a Istanbul. Beaucoup de
gens du village sont restés a Batman ou a Diyarbakir. Notre village comptait
plus de 350 familles ». (Le mari de Xalisa a fait partie des hommes qui ont

¢té tués et brilés).

Ces histoires d’exil sont bien sir trés présentes dans les discours des femmes
ainsi que dans leurs chants. Dans ces familles par exemple de nombreuses personnes
sont mortes pendant la fuite et d’autres ont rejoint les rangs du PKK. Des lors, a
chaque regroupement familial, a chaque féte les femmes pleurent leurs disparus, leurs

morts, leur village et leur vie perdus.

« Quand la famille vient nous rendre visite, tous voient les photos de mon
frére et mon mari morts, et on se met a pleurer, on ne peut rien faire
d’autre ».

« A chaque féte on pleure notre village, on n’a rien eu le temps de prendre
avec nous, pas méme nos chaussures et nos habits, on est partis si vite !

Notre village était riche comme un robinet, on a tout perdu ! »

Aprés un tel traumatisme, beaucoup disent ne plus pouvoir penser a rien
d’autre. Toutes ont vu des scénes horribles qui les hantent et constituent le sujet

principal de leurs lamentations.

«Jamais je n’oublierai ceux qui ont ét¢ brilés devant mes yeux. Je le
chanterai jusqu’a ma mort. Ils ont ét¢ brilés devant tout le village, tout le

monde I’a vu... De quoi pourrait-on parler d’autre ? »



II'y a l'avant et I’aprés, un monde heureux et un monde malade. Cette

lamentation illustre bien ce sentiment :

Fils, je suis une étrangere fils, je suis absente

Au fur et a mesure que les années passent, ma situation se dégrade.
Notre avons pris demeure dans le pays des étrangers, en exil,
Pourquoi ne nous as-tu pas mis en garde, frere”,

Je suis seule et préte a rentrer chez nous

Oh, fils, mon fils, nous sommes restés seuls toi et moi.

De lawo xeribim lawo ne livirim,

Sal ji sal e xerabtirim.

Waré min é beré te da bu welaté xeribi 7 xeribistané,
Ma anka bira gima ne Lo,

Ezé tené lom, hazirim ax .

De lawo lawo, exé tu lo lo tené mao.

D’autres lamentations parlent du jour du départ ou évoquent le réve d’un avenir

meilleur, c'est-a-dire d’un retour au foyer. Le chant suivant regroupe ces deux cas :

Le jour ou ils ont mis notre village en cendres,

Mes yeux ont brualé aussi.

Les bottes noires de 'armée et les feuilles qui brulent

Ont fait de ma vie un poison.

Dans mes réves, des enfants de sept ou huit ans,

Mouchoirs a la main, sur un tapis fait de papier

Passant les montagnes, les survolant, vont vers leur terre natale.

A un coin de journal, un enfant souriant

Serrait dans ses bras un oiseau mort, fabriquant un village avec les ailes.

. . . . - 22
Il serrait oiseau mort et un village est re-né des mains des enfants™.

*! Frere fait ici sirement référence a Iautorité¢ male de la famille, au chef de famille. Celui-ci ne les aurait
pas mis en garde sur ce qui allait leur arriver, il ne leur aurait pas dit qu’ils allaient devoir vivre en exil...



Ew roja kn gundé me sewitandin,

Cavén min ji sewils.

Potinén reg, pélén diheri,

Jiyané min kirin wek jehre.

Dz xeyalen min da zarokan, emré wi, heft hest sali bin,

L ser xcaliyek ji destmalan, kaxiz; hatibu cékirin.

Derbas bii di seré giyan re, derbas bu cu welaté xwe,

Zarokek dev biken bi, ser rojnameya da, guncikek e,

Himbez, kiribit mirina cukeké gundek gédikir ji pelén cukan.
Himbez, kiribn mirina gukeké gund ji niwé cédikir ji desté zarokan.

Lay lay lay. ..

Ces lamentations sont présentes au quotidien dans la vie des femmes réfugiées.
Leur monde perdu, idéalisé, constitue un élément essentiel de leur identité de femmes

déplacées. Voici par exemple les paroles de Beya :

« Chaque jour on pleure notre village, on chante dans la maison, on raconte
les histoires de notre village perdu, on ne pourra jamais oublier notre
village, non jamais... On ne pourra pas non plus oublier notre départ... On
¢tait heureux. Si on pouvait y retourner on partirait aujourd’hui, sans

hésiter, mais c’est interdit, I’endroit est interdit par [’armée ».

Les femmes se lamentent sur la perte de leur vie, de leur monde, de leurs
proches et sur Iimpossibilité de retour «au pays». Ces caractéristiques de la
souffrance de I’exil sont présentes chez toutes femmes kurdes réfugiées que j’ai pu

rencontrer.

* Espoirs en la nouvelle génération pour reconstruire les villages, le pays, pour apporter la paix...



Dans leurs lamentations, les femmes racontent les événements douloureux de
leur vie. Ces derni¢res décennies, beaucoup de lamentations ont ainsi pour théme la
guerre, la prise de maquis des fils (et parfois des filles), I’exil vers les grandes villes, a
la fois en ce qui concerne les conditions du départ et celles qui les attendaient a

I’arrivée...

- Une installation difficile.

Aux abords des grandes villes, les bidonvilles, appelés en turc gecekondu®, sont
en grande partie peuplés de Kurdes. Les conditions de vie y sont assez difficiles puisqu’il
n’y a pas d’eau, pas d’électricité, pas de routes goudronnées, pas de transports en
commun pour rejoindre la ville... Dans les bidonvilles les plus anciens, les conditions
matérielles se sont petit a légeérement améliorées, méme si I’électricité et 1’eau sont

régulierement coupées.

* Signifie littéralement « construit en une nuit ». Ce sont des baraquements peu solides, souvent sans eau
ni électricité, constitués d’une ou deux piéces et éventuellement d’une entrée. Les habitants se chauffent
aupres du poéle situé au centre de la piece principale.
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Gecekondu

de la banlieue
d’Istanbul,
février 2004.




Les hommes cherchent en général du travail a I’extérieur du bidonville, alors
que les femmes restent ensemble dans le quartier et ont pour charge de tenir le foyer

propre, de trouver de I’eau potable. ..

« Je suis mere, je m’occupe des enfants. de la maison, je suis bien occupée...
Quand je sors, je vais voir mes voisines, on discute, on boit du thé. Dans le

quartier on se connait tous ». (Nafya, originaire de Siirt)

Rappelons que les femmes ne parlent en geénéral pas (ou pas bien) le turc a leur
arrivée dans les grandes villes. Dans leur village, seul le kurde était parlé. Ces
dernicres années beaucoup d’écoles ont été fermées dans les villages du Kurdistan en
raison de la guerre, et de nombreux enfants, surtout ceux qui viennent des régions ou
la guerre était tres intense, ne parlent pas turc a leur arrivée en ville.

A la ville, méme lorsqu’il s’agit de Diyarbakir, qui est peuplée en majorité de
Kurdes, la pression de I'Etat turc, I"omniprésence de la police et de I'armée ont
longtemps imposé le turc dans les rues. Le kurde est bien sGr utilisé lors des
discussions familiales, entre amis, dans les lieux sirs, mais, selon les endroits, il reste
parfois déplacé de s’adresser, encore aujourd’hui, & un inconnu en kurde dans la rue.
La peur persiste malgré quelques changements politiques adoptés par la Turquie. A
Istanbul, la situation est encore plus claire : les Kurdes sont hors du Kurdistan, ils se
sentent en pays ¢tranger (plus qu’a Diyarbakir, méme si cette ville est déja souvent un
exil pour eux) et ne peuvent parler kurde en dehors de leur quartier. Comme les
femmes ne parlent en général que le kurde, méme apres avoir vécu des années a
Istanbul, elles ne sortent que trés peu de leur quartier et jamais sans étre
accompagnées d’un homme de la famille parlant turc. (Il arrive qu’elles sortent avec
leurs filles si celles-ci sont scolarisées et qu’elles parlent turc, mais si elles ont le

choix, elles préféreront toujours sortir accompagnées de leur fils).

(9%}
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«let ¢’est dur, on ne peut pas parler, alors ou aller ? On est emprisonné en
pays étranger. il n’y a nulle part ou aller. On ne peut méme pas aller faire les
courses... On s’arrange entre nous... Au village, les femmes étaient libres
d’aller ou elles voulaient, on montait dans les paturages, on allait de maison en
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maison, on n-avait pas peur, mais ici... » (Nimet, originaire de Agri~")

Cette situation d’exilé dans un pays qui ne leur reconnait pas ce statut ne
facilite pas I’installation des familles dans les grands centres urbains. De plus, les
famiiles qui s’en sortent économiquement sont suspectées de donner de Iargent pour

la lutte armée. Tout est alors fait pour empécher leur prospérité.

« Ca fait maintenant presque huit ans que nous sommes a Istanbul. Ici mon fils
avait ouvert un café du style turc, mais chaque jour la police venait, elle
menagait mon fils, le controlait, et ceci jusqu’a la faillite. Maintenant il a fait
faillite ; non, la police ne veut pas qu’on ait de ’argent... » (Fatma, originaire

de Mardin)

« A Batman les entreprises de pétrole n’employaient que les Turcs, mon mari
ne trouvait pas de travail alors on est alié a Izmir. Mais personne ne voulait
nous louer de maison parce qu'on était Kurdes. J*avais 26-27 ans, j étais jeune
et je ne parlais pas bien le turc, alors, dans les hépitaux, quand les médecins
comprenaient que j’étais Kurde, ils refusaient de me soigner. J'ai fini par dire
que j’étais originaire de la mer Noire pour me faire soigner. Mon mari et mes
fils ont trouvé un travail dans une entreprise italienne pour un salaire minime
en Libye. Ils sont partis 10 ans. Ma fille était au collége a Izmir, mais comme
elle ne parlait pas bien le turc et ne pouvait chanter parfaitement [’hymne
national elle a été menacée, frappée, et elle a finalement pris le maquis.
Lorsque mon mari et mes fils sont rentrés, on a voulu retourner a Batman, mais
toute notre famille a été torturée pendant 18 jours, méme les enfants - ils leur
ont fait des chocs électriques les yeux bandés et d’autres choses encore.

Pourquoi nous ? On n’avait aucune relation avec le PKK ou les guérilleros.

** En kurde : Agiri



Apres ¢a, on est venu a Istanbul. A ce moment un de mes fils a pris le maquis
mais les deux autres sont venus avec nous. Lorsqu’ils cherchaient du travail,
alors qu’ils étaient préts a signer leur contrat, 1’employeur, voyant qu’ils
¢taient nés a Batman, refusait de les embaucher. Non, vraiment, les femmes
kurdes n’ont pas une vie normale, comment ne pas se lamenter ?». (Nafya

Bagaran, originaire de Batman)

Les villes de Diyarbakir et d’Istanbul, méme apres des années d’exil, restent
gurbet, c’est le pays des xerib. Ceci est encore plus valable pour Istanbul qui se trouve
hors du «chez eux » le plus large que les Kurdes peuvent avoir: le Kurdistan.
Cependant, Diyarbakir est réellement vécu comme un exil en terre étrangére/étrange
par les femmes que j’ai rencontrées. Ceci pour différentes raisons. D’abord, parce que
la population turque et la langue turque y sont plus présentes que dans les villages.
Ensuite, parce que 1’armée turque y est réellement omniprésente, avec tous les
symboles de I’Etat-nation turc qu’elle véhicule : drapeaux, inscriptions gigantesques
de phrases telles : « quel bonheur de pouvoir dire que je suis Turc », etc.. Et enfin,
parce que Diyarbakar, ville kurde pensée comme telle par les Kurdes de Turquie qui la
nomment Amed, n’offre pas les repéres qu’avaient les villageois : les réfugiés avaient
souvent une notion du «chez eux » qui était bien plus régionale que [I’entité
« Kurdistan », et ce « chez eux » avait des valeurs propres a ces montagnards ou
agriculteurs, valeurs trés différentes de celles d’une ville comme Diyarbakir. Chez les
femmes réfugides, la référence reste leur village, leur vie antéricure : les allusions et
comparaisons sont constantes. La séparation entre le village et la ville, entre I’avant et

I"apres, est constitutive du discours de 1’exil.



II- Champs d’une lamentation

Les lamentations sont diverses a la fois au niveau du contenu textuel,
sentimental, émotionnel et musical. Alors que le contexte et les « raisons » du chant
peuvent varier, on remarque des caractéristiques communes a nombre de lamentations.
La notion d’exil en est, comme nous I’avons vu, un exemple. Certains thémes et traits
musicaux sont presque omniprésents et semblent constitutifs de la catégorie

« lamentation ».

II-1- Des thématiques ...

* Les protagonistes : Qui parle... de qui ?

- La mere, le fils ... et le foyer

La mere est trés présente dans les lamentations. Elle est la narratrice des
lamentations s’adressant au fils. Parfois aussi, la chanteuse s’adresse a sa propre mére
et confie ses peines. Selon les femmes que j"ai rencontrées, seule leur mére peut les
comprendre, peut savoir ce qu’elles endurent parce qu’elle aussi a souffert. Voici

quelques exemples d’expressions adressées a la mére :

« Ne pleure pas mére ».
« Oh mere, je suis pleine de chagrin ».

« Oh mon foyer, oh mes enfants, oh mere, oh pauvre de moi ».

Le fils est lui aussi un personnage central dans le discours des lamentations.
Ceci peut s’expliquer par I"importance du fils dans la société kurde: ce dernier est
placé au centre du systéme clanique, comme dans beaucoup de sociétés du Moyen

Orient (DELANEY 1991 :36, 151-152, ABU-LUGHOD1986 :122). Le fait que les
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femmes soient souvent connues en tant que « mere de (nom de leur fils) » (ALLISON

1996 :43) montre aussi la place primordiale du fils.

Dans les discours, comme dans les lamentations, le fils est associé au foyer. Il

est parfois synonyme de foyer.

Oh mon cceur blessé m’a dit que la montagne est haute, je ne peux te voir,
25 = 2 2

Oh mon ceeur, les roses sont devenues rouges®, je suis sans espoir.

Mon cceur, tu es mon foyer.

Jai juré sur ta vie mon cher, comme tu I'avais souhaité

Mais je ne peux venir, tu es mon foyer.

Way bé dile gqurban digot ciya bilind ¢ lo te nabinim,

Wey de lo lo qurban dibé giil sor bune lo ne cér binim,

Wey bé dilo mala min i.

Wey I¢ min ¢ sond difi sond xisti bi ser te ra ti delal 17 miraz, da,

Lo ne xelinim, wey bé dilo lo mala mini,

L expression lawo ber mala (littéralement : fils de mon foy'cr26) est trés
répandue dans les lamentations. Cette expression est une fagon de dire « mon fils »,
mais ici la présence du mot foyer (qui signifie aussi maison) met en avant la notion de
lignage. Cette expression n’est pas sans rappeler que le mot foyer, dans certaines
sociétés du Moyen Orient, peut étre une métaphore de I"utérus (DELANEY 1991: 54-
T72) .

Voici un exemple de lamentation d’une mére pour son fils qui a pris le maquis

dans laquelle I’expression lawo ber mala est utilisée.

** métaphore connue du printemps.
* traduction du linguiste M. Chyet citée dans Y. Aykan, « Des chants kurdes de I’absence », présentation a
Pinstitut kurde en juin 2004.



Fils”, viens voir, je contemple les montagnes, fils de mon toyer,

Mon fils jure, mon fils promet que je ne reverrai plus sa stature et ses yeux,
Regarde, ils ont ptis ce qui m’est le plus cher et ils Pont menotté,

Les amis sont en deuil, mais les ennemis s’amusent.

Fils, yai pensé que je pouvais te chercher dans ces montagnes,

O, je suis une étrangére mon bien almé, je suis déprimée.

Mon peti, je sais pourquot tu chantes, solitaire,

La ou la route commence mon tres cher,

parce que seule la mort nous reste.

Lé were méze ciyan dinérim lawo, lawo ber mala,

Lawe min sond dike sond xisté e3¢ nanerim Ii bepné bala, qal cal i biryara,
Wey Ié binér keké min Lirtine, desté wi dane kelebge,

Siné ketye nava dostan sahi ketye nav neyara lawo. ..

De lawo min go e ¢ Ii te mee kim naw li wi giyaye,

ayy ez xeribim delalo qurbano nava talayim.

Xorlé min nizanim tu cima wisa lené disitrini,

Seré 1¢ ya qurbano lené mirin maye.

Le fils a ainsi souvent le sens de noyau de la lignée familiale. En effet, dans
une tradition patrilocale, le fils reste dans le foyer tandis que la fille part. Le foyer est
donc plus celui du pére et du fils que de la mere et des filles, au moins dans la durée si
ce n’est dans sa gestion quotidienne. En engendrant des fils, les méres garantissent la
continuation de leur foyer d’adoption (celui de leur mari), et par la présence de leur(s)

fil(s), elles lui enlévent le coté xerib et le rende « leur y.

*" Est/Etait un guérilla.
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Dans les berceuses, les meres disent * « Dors, dors mon agneau, centre de mon
foyer ». Par extension, la perte d’un fils revient a la perte du foyer. Et la perte du foyer
est, comme nous I’avons vu, assimilée a ’exil. Les lamentations qui parlent de Ia perte

du fils évoquent cette double perte que marque la mort du fils.

Les femmes sont souvent appelées « fille de (nom du pére) » , puis « mére de
(nom du fils) » (ALLISON 1996: 43). En se mariant, les femmes changent de foyer,
mais leur appellation ne change que lorsqu’elles engendrent des fils : ¢’est alors que le
changement effectif de lignage a lieu. En effet, le pere et le fils d’une femme

n’appartiennent pas au méme lignage.

L’appartenance au foyer de I"époux est définitive. Ceci est visible dans le cas
de la mort du mari d’une femme. Celle-ci devra €pouser le frére du défunt (1évirat),
¢ventuellement en deuxieme épouse. Elle reste ainsi dans la malbat, c'est-a-dire la
famille élargie. J’ai souvent vu des femmes d’une quarantaine d’années ayant des
maris de 25 ans suite a leur remariage avec leur beau-frére. Dans ce cas, il n’est pas
rare que les premiers enfants de cette femme aient I"age du second mari.(HANSEN
1961 :136)

Les notions de foyer, mais aussi de lignages et de clans, sont ainsi centrales :
on essaie souvent de garder les femmes aussi proches du foyer que possible. Pour ce
faire, le mariage avec le cousin paternel (fils du frére du pére) est privilégié. Comme
les fils d’une méme famille vivent parfois sous le méme toit ou dans des maisons

voisines, la fille ne s’en ira ainsi pas trop loin.

Certaines pratiques permettent d’avoir des liens plus proches, mais en méme
temps, de résoudre certains problémes ¢conomiques. C’est le cas de herdel qui
consiste en un échange de sceurs. En effet, si un homme n’a pas assez d’argent pour
demander la main d’une jeune fille, il peut en échange donner sa sceur 4 I'un des fils
de la famille. Ceci arrive aussi parfois dans le cas d’enlévements de jeunes filles :
lorsqu’une jeune fille est enlevée par un jeune homme qui n’a pu obtenir sa main par

le dialogue, il lui est impossible de la rendre car son honneur (namiis/namis) n’est plus
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sauf. Un des accords que les familles peuvent trouver (si la famille de I’enlevée
accepte de régler les choses a I’amiable) est le don de la sceur du jeune homme en

¢change (il y a également la possibilité de la dote).

La pratique de berdel se passe souvent entre cousins paternels. On se retrouve

alors avec le schéma suivant :

B - B
[\ 1\

S DS D
|

B=brother (frére) / S=son (fils) / D=daughter (fille)

Un chant de mariage dit :

« La fille de ma tante paternelle® est donnée a des ¢trangers, oh amie, oh,
beauté,
Le pére du fiancé est trés connu, oh amie, oh beauté,

Les filles ne peuvent étre la propriété des péres, oh amie, oh beauté ».

Ici la fille se marie en dehors du clan, la préférence pour I’endogamie n’est pas

suivie dans ce mariage... peut étre parce que le beau-peére est riche.

* Meté
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Famille de Kurdes originaires de la région de Agr

vivant dans un logement de fortune,

banlieue d’Istanbul, février 2004
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-Les absents : le pére, le mari et la fille.

La fille est peu présente dans les lamentations, sauf s’il s’agit de la narratrice
elle-méme. Dans les lamentations, les femmes, tout en étant meres, peuvent s adresser
a leur propre mére.

L absence de la fille dans les lamentations (hormis dans le cas de la mort d’une
fille de la famiile) est peut étre le reflet de la non-appartenance des filles au lignage.
Comme nous I’avons dit, lors du mariage, la fille quitte son foyer, donc le groupe. En
ce sens, la fille n’est pas un personnage central, ni méme important, puisqu’il
disparait. Les explications données par Hansen (1961: 123-126) sur le role de la dote
peuvent confirmer le statut des jeunes filles : la dote serait un remerciement adressé
au pere (représentant d’un lignage), pour avoir nourri et élevé sa fille qui deviendra la
mere, au sens de procréatrice ou de matiére nourriciere, d’un autre lignage. Comme le
note Delaney (1991: 40-42), dans les représentations paysannes d’Anatolie, les
femmes sont la terre, la matiére dans laquelle est créé Ienfant (par la semence du
pere), mais elles ne transmettent aucune des caractéristiques fondamentales de 1’enfant
qui appartient entiérement a I’ autre lignage. En cas de divorce, les enfants restent en

s £ n20
général avec le pere®.

Le mari est trés peu présent dans les lamentations que j’ai pu enregistrer.
Lorsqu’il apparait, c’est pour constater une situation (« ton pere est parti », « ton pére
est mort »...), ou pour lui faire des reproches (« Pourquoi le pere de mon Emin’ est-il
parti ?»). Dans les deux cas, la chanteuse se référe a son mari (ou au mari de la
personne dont Ihistoire est racontée") en tant que pere de ses enfants. La relation au
mari passe par I’enfant, but du mariage (HANSEN 1961 :134)

Dans une lamentation d’une meére sur son fils mort dans les rangs de la
guérilla, la femme parle de P’impuissance du pére de son fils (Ercan) face a ce

malheur. Ici encore, le terme mari (mér) n’est pas employé.

** Les enfants en bas age restent avec la mére jusqu’a leur sevrage (ou parfois un peu plus), puis doivent
étre « restitués » au foyer paternel (HANSEN 1961: 135, 121).
* nom de son fils.
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Comment ont-ils pu te sacrifier pour si peu,

Oh mon foyer comment ont-ils pu te vendre pour si peu,
Oh fils, le probléme du pére de mon Ercan est trés lourd,
La voix du pere de mon Ercan est faible et sans nom,
Oh, je suis blessée. ..

La voix du pere de mon Ercan est faible, sans nom,

Oh meére la blessure du pere de mon Ercan est trés profonde.

Wele lawo wana ¢awa te firotin bi eryani,

Lé Ié mala mino wana cawa te firotin bi- ersani
Wele lawo, baré bavé Ercané min pir giran e,
Navé dengé bavé Ercené min bettal e,

Heré niino miino birindar,

Navé dengé bavé Fircené min bettal e,

Welle yade rebené birina bavé Ercené min kiir-e,

Diya wi nemine, kir dinale.

Le pere de la chanteuse est lui aussi tres peu présent. Cette absence est-elle liée

au changement de lignage de la jeune fille apres son mariage ?

Ul est important de relever que la chanteuse parle dans ce cas a la premiére personne. Elle s’approprie
ainsi la vie et la souffrance de la personne dont elle parle.



e La souffrance et le sacrifice, attributs de la mére dans les

lamentations.

Comme nous I’avons vu, les lamentations, quels que soient le moment et
I"objet pour lesquels elles sont chantées, sont un répertoire féminin et en particulier de
meres. Les femmes ont parfois un public, mais le plus souvent c’est par hasard que
’on peut entendre une lamentation, a moins d’avoir été bercé par une mere kurde
durant I’enfance... Les femmes se parlent a elles-mémes, ou du moins est-ce
I'impression qu’elles donnent. Elle n’ont pas besoin de le dire a quelqu’un, et
d’ailleurs a qui le dire ? Elles s’adressent dans la plupart des cas a leur enfant ou & un
proche, le plus souvent absent. Dans cet espace intime et restreint, les femmes se
lamentent, gémissent et se « sacrifient » (qurban kirin). Ces notions de lamentation,
mais aussi de souffrance et de sacrifice de soi sont aussi trés répandues dans la langue

parlée des femmes.

Dans le discours des femmes, I’espace féminin est décrit comme étant celui de
la douleur. Le mariage, souvent trés jeune. est dépeint comme un premier
déchirement, un départ vers un autre toit. Les jeunes mariées sont dites souffrir d’une
profonde nostalgie de leur famille et devoir parfois subir les souffrances dues aux
mauvais traitements dans le nouveau foyer ; du moins jusqu’a ce que la nouvelle
recrue devienne meére, si possible d’un fils, et s’assure ainsi une condition plus
respectée dans la nouvelle maison. Les nombreuses grossesses et accouchements
(elles ont toutes entre cinq et quinze enfants), malgré la joie que les naissances
procurent, et alors méme qu’elles consolident le statut de la mére dans le foyer de
I’époux, sont aussi qualifiées d’épreuves douloureuses par les femmes. De plus, la
mortalité¢ infantile est trés forte (SAMMALI 1995 : 161). Les femmes ont toutes eu
des enfants mort-nés ou morts en bas age’”. Quand on leur demande combien elles ont
d’enfants, elles indiquent toujours le nombre de grossesses et le nombre d’enfants

encore vivants. Les décés et les maladies sont auss; des douleurs gérées socialement
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par les femmes. Ces derniéres décennies, en raison du conflit armé et de I’évacuation
de milliers de villages, les femmes ajoutent & leurs douleurs un nouvel exil vers les
grandes métropoles de Turquie, le deuil de leur village et de leurs morts (pas une
famille n’a été épargnée).

Les femmes, et notamment les méres, affirment tres fréquemment souffrir
terriblement.... Si elles ne sont pas les seules, ce sont elles qui sont autorisées a le dire
et a le faire savoir & la communauté. En exprimant cette douleur, les femmes la
rendent effective et présente dans la communauté. Elles en retirent en ¢change un rdle,
qui leur est désormais attribué, de gestionnaires des peines. En chantant leur douleur,
les femmes disent aussi se soulager : les chants sont dits les aider a assumer leur

chagrin®,

La vie des femmes est consacrée aux enfants et a la vie domestique.
Aujourd’hui encore en Turquie, méme lorsqu’elles vivent dans de grandes métropoles
suite a leur expulsion de leur village, les femmes kurdes ne parlent pas ou trés mal le
turc, a la différence de la plupart des hommes qui ont toujours eu plus de contacts
avec I'extérieur : ils sont traditionnellement souvent bilingues en raison de leurs
activités économiques avec I’extérieur’. Ils sont aussi plus souvent scolarisés que les
filles et ont di effectuer leur service militaire dans 1’armée turque™. Les femmes ont
moins d’espace de vie hors du foyer, hors du communautaire que les hommes. Une

mere dit trés fréquemment a son fils : « Je me sacrifie pour toi » (ez girbana te bim).

* Les lamentations pour les enfants morts en bas dge semblent plutét rares. Ces morts apparaissent presque
comme €tant dans « ’ordre des choses », ne sont pas ou peu chantés, et sont enterrés discrétement. Hansen
(1961 : 107) a relevé les mémes pratiques dans les régions kurdes d’Irak.

¥ Cerole cathartique de la parole, chantée ou non, était trés présent dans les discours des femmes azéries
de la péninsule d’ Apchéron en Azerbaidjan (¢f Estelle Amy de la Bretéque, Mémoire de Maitrise
d’Ethnomusicologie soutenu en 2002 a Paris 8 « Femmes mollah et cérémonies de deuil dans la péninsule
d’Apchéron (Azerbaidjan) ») et dans de nombreux livres traitant des lamentations en Europe, au Proche
Orient et au Moyen Orient ( voir notamment ANDREESCO 1986, 1990 ; DOUBLEDAY 1988 :
HERNDON 1990 ; KHOURI 1993)

** « On faisait tout avec les hommes au village : on était paysans, on faisait le raisin, on préparait tout pour
I’hiver, on travaillait avec notre mari, notre fils, notre fille... Mais parfois notre mari ou fils partait
travailler a Istanbul, Adana ou Izmir pour gagner des sous. Parce qu’au village il n’y avait rien et il fallait
parfois acheter quelque chose comme un poéle, de quoi allumer le feu... Alors les hommes partaient pour
quelques mois ». Ce témoignage montre la mobilité qu’avaient les hommes. Les femmes, pendant ce
temps, géraient I’ensemble des travaux ménagers et agricoles (aidées par la communauté villageoise).

» Beaucoup d’hommes pratiquent le turc pour la premiére fois lors de leur service. D’aprés mes
interlocuteurs, leur mauvaise connaissance de la langue et leur accent les rendent souvent sujets a des
moqueries et des mauvais traitements de la part de leurs supérieurs ou des autres appelés.
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En se donnant a leurs enfants et a leur foyer, en se sacrifiant pour eux, elles donnent

un sens et un poids a leur existence.

Quel est le vocabulaire de la douleur ? Dans les lamentations, les femmes se
disent serviteurs et esclaves, elles affirment vouloir souffrir, avoir mal, se sacrifier,
mourir... L’image que 1’on donne de soi-méme est faible et vulnérable, en profonde
souffrance. En voici quelques exemples, extraits de lamentations que j’ai

enregistrées :

« Fils, je suis étranggre fils et absente ».

« Je suis seule, je suis sans espoir ».

« Les larmes de mon corps coulent comme la pluie ».
« Je suis malade ».

« Mon cceur n’a vu aucun beau jour ».

« Mon cceur est blessé ».

« Mon ceeur est en deuil ».

« Etrangere de Dieu (tellement malheureuse que méme Dieu I’a oubliée) ».
« Ma peine est lourde ».

« Je suis une esclave en pays étranger ».

« Fils, ils ont donné 1000 souffrances a ta mere ».

« Je ne peux dire tous ces malheurs ».

« Ta mere doit mourir ».

« Je frappe ma téte sur la porte ».

« Je suis esclave, je suis captive ».

Les femmes disent vouloir se sacrifier pour les autres, souffrir a la place des
autres :

« Je vais me sacrifier pour tes yeux ».

« Je me sacrifierais pour toi ».

« Je sacrifie mon foyer ».

« Fils je sacrifie ma vie pour la tienne ».

« Je meurs pour toi ».

« Tu as tué ma vie ».
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Ouvertes a la souffrance, la recevant et la disant, les femmes s’entourent d’un
monde de tristesse. Elles esperent, en concentrant la tristesse autour d’elles, libérer les
autres de cette peine, ou les accompagner dans la douleur. Les femmes disent
souvent : « que cela m’arrive a moi aussi » en parlant d’un malheur arrivé & autrui. Le

malheur entraine une dépendance. on I’accompagne dans la souffrance :

«Je suis I’esclave de tes blessures profondes ».

Le récit du drame est aussi créateur de souffrance, on se remémore des

moments douloureux :

«Nous avons quitté notre patrie et creusé nos tombes au milieu des

étrangers ».

Dans les lamentations, la description du moment du drame est indispensable a la
construction des caractéristiques collectives de la souffrance, ceci en particulier lors des
lamentations qui témoignent de 1’exil forcé ou de la guerre. Une de ces caractéristiques
est le fait d’établir une relation contradictoire avec le passé. On décrit I’événement
comme ¢tant tellement fort qu’on ne peut vivre sans lui : on se doit de le raconter sans
cesse, on vit avec. Mais en méme temps, la logique de cet événement nous dépasse, les
faits sont inexplicables. En effet, comment interpréter, aprés des années de coexistence,
une invasion armée dans le village 2 Dans le foyer ? Ceci correspond, aux yeux des
victimes, a un bouleversement total de 1’ordre social connu, a la destruction de cette vie
sociale. Ce fossé entre la force de I’événement et Iimpossibilité de 1’expliquer est une

des causes du traumatisme. En voici un exemple :
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« C’¢tait I"apres-midi quand ils sont venus au village,
des gendarmes vils ont mis notre village en flammes.
Ils ont ramené mon fils

son visage noy¢ dans le sang

Oh, dieu, comment est-ce possible ?

Je te le demande, comment est-ce possible ? »

Les questions sont trés fréquentes dans les lamentations. « Comment est-ce
possible ? » rend compte non seulement de I’incompréhension face aux faits, mais
aussi des difficultés a survivre, a dépasser la violence et la perte. Les questions
n’attendent pas de réponse. Par ces procédés rhétoriques, les femmes transmettent au
public. une notion de souffrance. Celle-ci s’adresse aux auditeurs, qui sont par

conséquent forcés d’écouter, de partager et de s’impliquer.

Par ailleurs, le fait que I’'un des termes pour lamentation soit le mot qui signifie
I"appel, hewar’, n’est stirement pas une coincidence : on fait savoir et on demande
aide, support et compréhension a la communauté. La peine devient commune au
village, au quartier ou au moins a I’entourage proche. Le double sens de ce terme
rappelle aussi le role parfois informateur des lamentations, on annonce I’arrivée d’un
malheur dans le foyer.

Les paroles de Latife Bugday, 49 ans, originaire de la région de Diyarbakir et

réfugiée a Istanbul depuis 1997, montre la place qu’a tenu le hewar pendant la guerre.

« Hewar veut dire « a I’aide » C’est quand une peine est trop dure pour étre
supportée. C’est quand tu pleures pour appeler a I’aide, que tu as besoin d’aide
pour faire sortir la peine, quand tu as envie que les gens entendent cette peine.
Avant de venir a Istanbul j’étais a Diyarbakir, ¢’était une période treés dure,
I’Etat ne nous laissait rien faire. Chaque nuit on entendait des hewar des
maisons voisines, on savait qu’il se passait quelque chose d’horrible dans cette

maison 1a, mais on ne pouvait pas aller voir, ni méme ouvrir la fenétre pour se

*° Hewar a parfois aussi le sens de peine ou malheur.



renseigner parce que la police penserait que I’on connait ces gens, qu’on les
apprecie et on serait pris nous aussi. Quand on entend un hewar on sait qu’il
s’est passé quelque chose. (Ca peut étre un accident de la route. mais la plupart
du temps c’est une maison qui est détruite et les habitants emmenés. .. Mais on
ne pouvait pas regarder, on ne pouvait pas aller aider. se joindre a la peine,
sinon on nous aurait pris pour des complices. Je me souviens d’une nuit ot on
a entendu ces voix qui chantaient hewar hewar, mais on ne pouvait pas savoir
ce qui se passait et le matin on a appris que la police avait emmené le mari et le
fils de la voisine. Les femmes de la maison chantaient pour qu’on sache ce qui
se passe dans le village, pour qu’on sache qu’ils vont étre tués, mis en prison
ou portés disparus. Le hewar a pris cette fonction dans le village, il dit :

quelqu’un est pris de mon foyer, sache-le ! ».

Le paradoxe est qu’il était jusqu'a récemment interdit de parler kurde
(RANDAL 1999 : 251-291 ; McDOWALL 1997: 196-211) et que toute personne
surprise en train de parler kurde était passible de prison. Aussi comment ces femmes
pouvaient-elles chanter ces appels a 1’aide en kurde? A ma question, les femmes
m’ont expliqué que ces derniéres années, il était devenu plus facile de parler kurde,
mais que souvent les femmes prenaient un risque en s’exprimant dans cette langue
devant les autorités. Cependant, les méres étaient moins fréquemment arrétées que les
hommes car elles étaient jugées moins dangereuses.

Néanmoins, d’autres femmes n’ont pas pu chanter de lamentations parce
quelles se trouvaient en milieu « suspect ». Une femme de Diyarbakir m’a dit : « Un
jour j’ai appris que quatre personnes de ma famille avaient été tuées, mais comme il
¢tait interdit de chanter en kurde je n’ai pas pu chanter, on ne peut méme pas chanter
de lamentations pour se sentir mieux, ¢’est interdit, alors mon mari m’a emmenée
dans une grotte et 1a j’ai chanté... et mon mari aussi ». Une autre femme m’a expliqué
que lorsqu’elle a appris la mort de son fils (qui était guérillero), elle n’a pas pu chanter
parce qu’elle habitait a Bagcilar (Istanbul), dans un appartement qui appartenait a un
Turc d’Erzurum (souvent treés anti-kurdes) et qu’il ne fallait pas qu’il sache qu’ils

¢taient kurdes, ni comment son fils était mort, sinon il les aurait dénoncés comme
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terroristes. Aprés quelques jours son mari I’a emmenée dans une forét loin de la ville

pour qu’elle puisse pleurer.

Les témoignages sur les impossibilités de chanter des lamentations et
d’effectuer les rituels de deuil pendant la guerre qui a opposé I’armée turque au PKK
abondent. Cette expression et ces rituels nécessaires aux fonctionnements de la société
kurde ont été bousculés. Je voudrais juste citer les paroles d’une mére qui me

paraissent significatives.

« Quand mon fils a été tué je n’ai pas pu chanter de lamentations. D’un c6té il
y avait les ennemis, de I’autre les gens qui croient en ce combat, mais je ne
voulais pas chanter devant eux pour ne pas les trahir. J’ai pensé aller a la
montagne pour que les guérilleros m’entendent mais je ne voulais pas les

déprimer et diminuer leur courage... Je n’ai pas pu pleurer ».

e L’évocation de la nature, une construction de Pimage de

Pexil.

La nature est trés souvent évoquée dans les lamentations. Les femmes
affirment que la nature environnante est une source d’inspiration. Les lacs, les
rivieres et leurs bras, ou les troupeaux s’abreuvent, sont souvent évoqués dans les
chants. Cependant, dans le cas de populations déplacées, réfugiées dans de grandes
villes, cette nature n’est souvent plus qu’un souvenir, et tend a étre parfois grandement
imaginée.

La montagne et les paturages, présents dans la vie d’avant I’exil sont évoqués
par les femmes comme étant les endroits les plus merveilleux au monde. En ce sens, la
nature est, dans les lamentations des femmes déplacées, un moyen de construire

I"image de I’exil, notamment en opposant I’avant et I"apres.
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Paysages de montagne de la région de Hakkari,

Juillet 2004
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Par exemple, la montagne (¢iya) désigne parfois I’obstacle insurmontable, elle

est alors sombre et enveloppée de nuages ou enneigée :

« Mon fils, la montagne est haute je ne peux te voir,

Son sommet est enneigé comme mon ceeur ».

D’autres fois, elle est un lieu ou I’on peut se réfugier, ou I’on peut s’exprimer,
un lieu de liberté. C’est alors I’espace des paturages sur les hauts plateaux qui est

dépeint. Ses attributs sont souvent colorés et fleuris.

« La montagne est jaune parsemée de roses ».

Le fait que le nom berivan, désignant la femme qui trait les brebis et les
chevres dans le héri, soit couramment donné aux filles indique I’atmosphére positive
qui entoure le paturage. Cet espace privilégié est ainsi décrit comme un espace de
liberté et de refuge pour les femmes. Cette citation montre bien cette relation affective

et émotionnelle que les femmes entretiennent avec le béri.



« Quand nos cceurs étaient trop pleins de chagrins on voulait chanter. Quand
mon frére €tait en prison (a Sirnak, puis a Diyarbakir) on allait sur les plateaux,
la ou I’on trait les animaux 1’été, et I’on chantait et pleurait. Maintenant cela
fait des années que nous sommes exilés ici, et tous nos chagrins restent
bloqués dans nos cceurs. Si on le pouvait on irait sur les plateaux et la...
Imaginez, une fois nous n’avons pas pu emmener nos animaux sur les plateaux
pendant deux ans a cause de la guerre entre les amis/camarades (heval)’’ et les
« protecteurs de villages »  (gorici)*®. Apres cette période, on a pu
recommencer a aller sur les plateaux : on marchait trois ou quatre heures du
village jusqu’aux plateaux et on chantait. I y a beaucoup de chants dans ma
téte qui datent de cette période. Aujourd’hui c’est différent, quand les gens
veulent chanter ils sont timides et les chants ne leur viennent pas en téte. Nous,
on y allait a plusieurs, il y avait une vieille femme qui chantait et pleurait
toujours, il y avait aussi Emine, la femme de mon beau-frére, Ziimeyran, la
fille de mon beau-frére, Refiqa, une femme de notre village et Nahide qui
venait du village voisin. Quand on chantait nos cceurs devenaient vraiment

tristes, parfois ¢’était méme insupportable ! »

7 Les amis désignent les guérilleros. Heval a aussi le sens de camarade lorsqu’il est employé dans un
contexte politique.

* En turc korucu. Les « protecteurs de villages » étaient des Kurdes désignés au sein de la population
kurde locale par I’état. Ils étaient choisis notamment pour leur bonne connaissance des montagnes et des
localités environnantes et étaient chargés de faire de la contre guérilla. La femme qui raconte ce récit est
originaire de la région d’Agr1, elle a émigré a Istanbul avec sa famille parce que son mari avait été¢ désigné
comme « protecteur ». Comme il est impossible de refuser cette tiche (sinon on est d’office complice avec
les terroristes), ils ont fui dés que ’occasion s’est présentée. Instauré en 1987, le systéme de protecteurs de
villages a déchiré de nombreuses familles. En effet, soit ils acceptaient de toucher un salaire et d’étre armés
pour lutter contre les combattants, soit ils devaient quitter le village pour la ville, sans travail, sans
logement... Sinon, en cas de refus, ils étaient immédiatement considérés comme sympathisants du PKK
par les autorités et combattus comme tels. Voir notamment Cigerli 1999 : 76-78.



Berti,

traite des brebis,
Bercelan,

région de Hakkari,

juillet 2004
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Beri, traite des troupeaux, Bercelan, région de Hakkari, juillet 2004

Les paturages apparaissent ainsi comme un espace de soulagement des
malheurs. L’interdiction de 1’état turc d’aller dans les paturages pendant les années de
guerre (et dans certaines régions encore aujourd’hui) a non seulement détruit une

o, F 7 . . . 39 . A
activit¢ économique essentielle aux Kurdes semi-nomades™, mais elle a en méme

temps maltraité leurs repéres et leur culture.

* Les Kurdes s’installent traditionnellement dans les paturages avec leurs troupeaux durant la bonne
saison. Selon les cas, soit le village entier se déplacait, soit juste une partie, soit uniquement les femmes. ..
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Paturages (zozan), campements de semi-nomades,

Bercelan, région de Hakkari, juillet 2004
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Dans les tentes du campement, Bercelan, juillet 2004

59



Dans la langue courante, « aller a la montagne » signifie prendre le maquis,
entrer dans la guérilla. Aussi, en décrivant la route vers la montagne, les femmes
disent métaphoriquement que leur fils a pris les armes. La montagne est lourde de
symbolique dans les lamentations : elle prend les fils, et en méme temps, elle leur sert

de refuge.

« Quand mon fils est mort, ma belle mére a chanté une lamentation qu’elle a
composée. Il y avait toute la géographie de chez nous: elle a parlé de
I"Euphrate, des collines autour du village, puis des montagnes plus loin... En
retragant la route qui va vers les hautes montagnes, elle décrivait

métaphoriquement la prise de maquis de mon fils ».

Quand les femmes sont ¢loignées de chez elles, en exil, dans un lieu ou la
nature est autre (et moindre puisque c’est la ville), la nature est évoquée avec douleur :

elle fait partie de ce que les femmes ont perdu.

L’exil est accompagné d’une nature étrange et menagante, en particulier des

nuages noirs et du vent :

« Regarde, il y a un nuage noir au-dessus de Mardin,
Tout ce qui nous arrive n’est que souffrance,

Nous avons pris nos maisons vers un pays étrange,
Sur la route d’Istanbul, vers ’exil,

Regarde fils comme I’exil est dur sous ces éclairs et ce vent ».

Il est parfois aussi comparé au désert :

« Nous avons quitté notre terre et avons creusé nos tombes au milieu des
étrangers

Personne ne connait la souffrance des autres

Nous avons quitté notre terre et nous sommes venus dans le désert,

au pays des étrangers ».
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La nature, décrite a la fois comme protectrice et menagante, sert a construire
'image de I’exil. La nature est également souvent protectrice des enfants ou des
proches qui ont pris le maquis, telle une mére cachant ses petits, elle se confond alors

dans le discours de I’exil avec la terre natale perdue.

e La mort dans les lamentations ou la valorisation d’une

« bonne mort ».

Les lamentations, rappelons-le, ne représentent pas que les plaintes funéraires.
Cependant, méme lorsque la raison de la plainte n’est pas un déces, le théeme de la
mort est abordé. En effet, toutes les lamentations expriment une douleur, et le discours
de la souffrance est construit sur la mort. On appelle la mort, on appelle le sacrifice et

les peines(« Je dois mourir », « je meurs pour toi »...).

Dans le cas de plaintes lies a des déces, on remarque que la mort est décrite de
fagon trés particuliére. On fait ressortir certains aspects de la mort, ceux qui relevent de la
bonne mort, ¢’est a dire d’une mort digne. Les notions de bonne et de mauvaise mort ont
été développées par divers anthropologues®’. Selon eux. la mort qui n’a pas de témoins,
notamment de témoins proches, est une mauvaise mort. Il est en effet impératif que ce
phénomene social majeur qu’est la mort, ne reste pas silencieux. Dans ce cas, ce serait
une mort asociale, donc malsaine.

A T'heure actuelle, de nombreux Kurdes continuent a disparaitre loin de leurs
proches, et leurs corps ne sont pas apportés a leurs familles (guérilleros, prisonniers,
exilés...). Il revient alors aux femmes de « témoigner » de la mort en la chantant. Elles
sortent ainsi la mort du silence et la socialisent. Pour ce faire, elles se servent d’une
palette préexistante d’éléments verbaux et gestuels qui convertissent la mauvaise mort en

bonne mort.

* Voir notamment SEREMETAKIS (1991 :76).
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Mére chantant une lamentation.

Sur le mur, la photo de ses deux fils morts dans la guérilla.

Diyarbakir, avril 2003
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Voici un extrait d’une lamentation pour un fils guérillero mort, dans laquelle la
mere socialise une mort silencieuse. et marque le passage a une bonne mort par la

louange du mort.

« Oh, mon cceur, oh, pauvre de moi, en cette période de deuil,

Fils donne-moi ta main, mets ta main sur la mienne,

Tournons notre visage vers notre pays natal, vers Cemig, viens vite.
Oh, fils, ma souffrance est profonde, regarde, la montagne de Cenzig est dans le
brouillard.

Oh, mon fils bless¢, la montagne de Cewig est dans le brouillard.
J7ai vu mon fils, je jure qu’il est sans espoir et sans vie dans son armure et ses balles.
Fils, je me sacrifie pour ta vie que tu quittes volontairement,

Oh, fils, tu ’es battu comme un homme,

Oh mon agneau, tu t’es battu comme un homme,

Comment ont-ils pu te sacrifier pour si peu,

Oh mon foyer comment ont-ils pu te vendre pour si peu,

La voix du pére de mon Ercan est faible et sans nom,

Le probléeme du pere de mon Ercan est trés loutrd,

Oh, je suis blessée. ..

Oh mere la blessure du pere de mon Ercan est trés profonde.

Je sats que cette blessure est le résultat de 4 balles,

Dieu sait qu’il est mort par une roquette,

Oh mon Dieu, mon blessé,

Dots et ne gémis pas en toi,

Oh mon agneau ne gémis pas de facon si belle,

Mon agneau, ne gémis pas de cette facon,

Quel dommage pour ce beau corps fin et ces beaux yeux noirs,

Ils ont vu la cruauté avec ces blessures et ces lourdes entraves.

Ces chiens, ces ennemis, dans cette situation,

Oh, fils, mon fils, je suis esclave d’un pays étrange,

Je suis Tesclave de tes blessures profondes,
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Oh ta mere mourrait pour toi, je suis seule,

Oh, je suis blessée,

Je ne dois pas gémir,

Oh ta mere est esclave.

Fils, oh fils, ils ont donné mille souffrances 2 ta mere,

Je ne peux pas sortir des souffrances de ces pillages et cruautés,
Oh fils, ta mere ne restera pas sur terre longtemps,

Je jure que je suis esclave, esclave aux lourdes entraves,

Tu me donneras ta main

Nous toutrnerons notre visage vers le Kurdistan et nous trouverons un village pour
nous,

Dors mon blessé,

Dors mon blessé, je suis une esclave, oh ».

Dilé min é, stheyek ezo dilo dilo dine,

Lo lo tu desté xwe bide nava desté miné,

Emeé beré xwe bidin welaté, li cemigé lo emé bilezinin.
Derdém giran lawo, Ii giyayé Cemiqé dikeve bi miy 7 duman é,
Wele biriném lawo, Ii ciyayé Cemigé dikeve bi mij i duman é,
Welé lawo min dit bé care mana bi rext 7 fiseke ¢ xwe bé can e.
Lawo ez qurbana wi cané. ..

Wele lawo xwe berdane bi dil 7i cané.

Lé V¢ layé mino tu ser kiri bi miérani,

Oy V¢ berané mino tu ser kiri bi merani,

Wele lawo wana cawa te firotin bi ersani,

Lé ¢ mala mino wana cawa te firotin bi ersani.

Navé dengé bavé Ercené min bettal e,

Ma I¢ baré bavé Ercené min giran e,

Heré mino mino birindaro,

Welle yade rebené birina bavé Frcené min kiir e,

Diya wi nemine, kir dinale.

%€ dizanim birina bavé Forcené min birina car gulla ye,

Xwed¢ dizane birina rokel daye,
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Here lor? lori, birindaro,

Lori lori kiir menale.

Here bersémino te menale bi delals,

De berané min lo te menale bi delali,

Welle heyfa bejn 7t bala 3irav cavén re i belek,

Wana val it baré giran ketine wi iliman,

W7 kugikén, wi digminan, bi wi hals

Wele lo lo lawo ez, é evdala welaté xeribiyé me,

Ezé evdala birina miriné lawo,

Qy diya te nemine lawo bi tené me vy.

Limino, limino hoy birindaro,

Limino, limino hoy kiir menale hoy,

Limino diya te evdalo.

Wele lawo kulé diya te kirin bi hesaran,

Wellé ex; dikim nakim kulé wan talan 7 sarizgeran naye 17 ciwaran,
Lé diya te nemine lawo Ii dinyayé hoy,

Wellé e, evdalim, evdala barén giranim,

Ere lawo tu desté xwe bida naw desta min,

Emé beré xwe bidan aliyeké Kurdistané deré emé bibinin gundki me ra,
Ere lort lor? birindar oy,

De lori lori ez, evdal oy.

On voit ici que, bien que la mére était certainement trés loin quand son fils est
mort, elle affirme avoir vu la scéne de la mort de son fils (J'ai vu mon fils, je jure qu’il
est sans espoir et sans vie avec son armure et ses balles oh, mon fils se donne
volontairement), elle peut donc témoigner qu’il est mort de noble fagon (Tu n'a pas
incliné ta téte devant ces ennemis mon ceeur, la mort est bonne si elle est noble). Ceci

permet a la mére d’accepter la mort.
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Cette mort signifie bien plus que la perte déchirante d’un enfant : la mort du fils
marque souvent conjointement le début de I’exil’’. C’est donc un double drame
particuliérement tragique pour les meres. Un facteur qui peut aider a rendre cette peine
plus supportable est le fait de transformer. par le chant, la perte du fils et du foyer, en une
perte plus viable pour la mére, puisque la mauvaise mort devient une bonne mort. Ainsi,
grace aux lamentations, le chagrin de la perte, de la destruction du foyer, et de I’exil, est
allégé. Cependant, s’il est allégé, le deuil n’en est pourtant jamais fait, puisque tout a été

perdu (enfant, foyer, village, patrie...).

* La guerre et la nation kurde dans les lamentations

Les lamentations parlent souvent de la guerre entre 1’armée turque et le PKK.
Les femmes évoquent la guerre qu’elles voient (évacuation des villages, arrestations,
emprisonnements, meurtres, gardes de villages...), ainsi que celle qui est un peu plus
loin, celle des guérilleros ou celle de leur leader, Abdullah Ocalan. Les lamentations
deviennent alors celles de la nation kurde entiére. Le ton varie d'une lamentation a
l'autre, parfois il est héroique et encourageant, parfois il est déprimé, et plus rarement

critique.

«Ils ont pillé nos villages et ont mis feu a nos maisons,

Ils ont tué et arrété nos hommes

Ils ont pillé nos maisons et nos troupeaux,

Ils ont tué et arrété dans nos maisons, et ils ont fait de méme a nos filles.

Je ne peux oublier leurs cris et leurs gémissements ».

41 £ ok 0 1
Comme nous I’avons vu précédemment, le fils est souvent synonyme de foyer, en ce qu’il représente la
perpétuation du lignage.
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2 - TEE

En haut : femmes originaires du méme village de la région de Mydiat,
réfugiées a Biiyiik Cekmece (Istanbul),
leur village a été briilé et elles ont toutes eu des pertes dans leur famille.

En bas : famille originaire de la région de Van, réfugiée a Kirac (Istanbul).
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Les lamentations de ce type sont trés courantes. Les femmes racontent ce qu’elles ont
vu, ce qui leur est arrivé. Souvent, la suite de la lamentation parle de I’exil. Dans les
deux lamentations qui suivent, les femmes se placent en exil et regardent la situation

d’un point de vue plus large, celui des Kurdes.

« Viens keko”, je regarde vers mon pays,

Tous savent que je suis pleine de chagrins,

Viens Peshmerge”, nous, Kurdes, sommes sans espoir,
D’Iran, d’Irak, les goric/ nous encerclent,

Nous allons pleurer nos freres ».

«J’ai vu qu’il a neigé sur les montagnes du Kurdistan, oh mere,
v _ : . 5 45
J'irai dans les montagnes du Kurdistan, Je verrai ces rivieres et ces lacs,
Je verrai ces braves, ces héros au milieu des tulipes et des narcisses.
.. s » w 4
Jirai voir le beau et coloté Cirira Botan' ,
Regarde, je vois que les artilleries de ennemi y ont installé une caserne.
Nous devons libérer notre pays,
Oh je ne peux dire tous mes malheurs,

Oh mere, mon cceur a tant de peine ».

Les meres de guérilleros parlent de leurs enfants, s’inquiétent de leur sort : ont-
ils froid, ont-ils faim ? Souvent elles disent se sentir meres de tous ces enfants sans
famille qui vivent dans les montagnes. Lorsque les jeunes deviennent guérilleros, ils
coupent, dans la plupart des cas, toute relation avec leur famille pour ne pas risquer de
les compromettre ou de se trahir. Aussi, les meres n’ont généralement plus de
nouvelles et ne savent pas si leur fils est vivant. La nouvelle de la mort d’un guérillero

peut n’arriver a sa famille que beaucoup plus tard, ou pas du tout. Les méres vivent

* Terme d’adresse a un homme, comme frére.
* Mot désignant les combattants kurdes en Irak.
* Région du Kurdistan sur la frontiére entre la Turquie et I’Irak.
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donc dans une incertitude terrible®. En se rendant meéres de tous, elles souffrent pour
tous, mais sont sires, de cette facon, que tous ne sont pas morts... Elles gardent ainsi

plus de vies autour d’elles.

« Oh fils, ces tristesses profondes sont ancrées dans mon ceeur,

Je sais que ces révolutionnaires, ces combattants ont besoin d’habits,
Oh fils je dois me lever et aller 2 Mardin pour les enfants,

Je vais aller voir ces révolutionnaires, ces combattants,

Jespere pouvoir m’asseoir avec ceux qui sont blessés et malades,

Je donnerai mon ceeur pour eux ».

Certaines lamentations ont méme un ton un peu rassurant : nos fils vont bien !

On se convainc d’y croire.

« Mon ceeur me fait mal, mere

Viens, jappellerai toutes les méres, je leur dirai mon chagrin,

Nous leur dirons que leurs meres, que toutes leurs méres sont venues leur dire
leur chagrin.

Allons voir dans quel état ils sont,

Viens, donne-moi ta main, nous irons dans les montagnes du Kurdistan,

Je sactifie mon corps pour ceux qui sont allés a la montagne,

Les héros ont répondu : « Mére nous allons bien et nous n’avons pas faim,

nous sommes les héros de ces déserts, de ces montagnes », oh mere. .. ».

Parfois les lamentations peuvent avoir un ton un peu critique sur la guerre, ou
¢mettre des questionnements. Ici, la femme chante une lamentation pour son fils
guérillero qui est mort. Elle critique cette guerre qui lui a pris son fils, mais elle décrit
les ennemis comme des chiens : il existe donc bien, a ses yeux, une opposition entre

amis et ennemis, entre les bons et les méchants. ..

* Le nombre de combattants kurdes a avoir péri est trés élevé, on parle de % de ceux qui ont pris les armes.
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« Oh, mon fils blessé,

Je sacrifie mon foyer pour ces héros, ces braves,

Fils combattant de cette pénible guerre.

Est-ce vraiment une guerre facile, fils ?

C’est la guerre des tanks et de Partillerie.

Oh, fils, tu t’es battu comme un homme,

A 25 ans, tu n’as pas plié devant ces chiens,

Tu n’as pas baissé la téte devant ces ennemis,

Oh, mon agneau, ne gémis pas de facon si belle,

Quel dommage pour ce beau corps fin et ces beaux yeux noirs,
Ils ont vu la cruauté avec ces blessures et ces lourdes entraves,

Oh, fils, je suis esclave de tes blessures, je vais m’arracher le cceur ».

Les lamentations pour le leader kurde Abdullah Ocalan sont aussi trés
nombreuses. L’ importance attribuée au leader, trés largement idéalisé et parfois méme
presque d¢ifi¢, est impressionnante. Les femmes disent avoir les plus grandes

souffrances pour lui. En voici un exemple qui raconte I’arrestation du leader :

« Viens mere,

De toute ma vie je n’oublierai pas ce complot,

Je n’oublierai jamais ces mains liées et ces yeux bandés.

J’ai quitté Amed™ pour les plateaux”,

Je me suis donnée a ces fils et filles, a ces guérilleros,

IIs sont tres tristes,

Je leur ai dit : Amis pourquoi étes-vous réunis, que se passe-t-il ?

Ils ont répondu : Tu ne sais pas mére, aujourd’hui c’est Panniversaire™
Nous le cherchons, mais notre leader n’est pas la, il est perdu,

O, mon fils,

Voir notamment RANDAL 1999, 251-291.
** Nom kurde pour Diyabakir

7 La ou se cachent les guérillas.

* De Iarrestation d’ Abdullah Ocalan



O, sombre 15 février”, tu ne seras pas oublié.

Jrat dit, ne vous inquiétez pas mes enfants, notre leader a combattu
vaillamment,

Notre leader est fort et il pourrait méme étre le maitre du monde,

Dieu punisse PAmérique et Israél

Qui ont fait un complot contre notre leader,

Ils ont kidnappé notre leader

et ils ont demandé a tous les présidents

de ne pas Paccepter sur leurs terres,

Oh mere, je n’oublierai pas ce complot.

Mon cher leader, Imrali® est loin, je ne peux te voir,

Regarde, les roses ont fleuri au Kurdistan, 2 Amed,

Je n’oublierai jamais ces mains liées et ces yeux,

Je jure sur le Coran que je sacrifierai mon corps pour Abdullah Ocalan,

Oh mon cher leader, combien dois-je patler de toi,

Regarde ton peuple entier écrit pour toi,

Amis, freres, sceurs, regardez,

Le message de notre leader vient, porté par les vagues de la mer ».

* Date de Parrestation d’Abdullah Ocalan en 1999,
** Tle ou est détenu Abdullah Ocalan.



Le sentiment national semble exacerbé dans beaucoup de familles de réfugiés.
Le V de la victoire (du PKK / Kongra-Gel) est omniprésent.

Banlieues d’Istanbul, familles originaires de Siirt (haut) et Mardin (bas)
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Le contexte sociopolitique dans lequel sont produits ces chants est, rappelons-le,
un contexte de création d’une entité nationale et géographique kurde. Dans ce contexte,
I"anthropologue Nazan Ustundag a montré que I’idée du foyer a été élargie a ’ensemble
du territoire kurde’'. Amener les Kurdes a se penser comme €tant des citoyens kurdes
appartenant a une entit¢ nommée Kurdistan, a ét¢ un des plus grands succes du
mouvement national kurde depuis ses débuts, c'est-a-dire depuis la fin du dix neuvieme
siecle. Les lamentations sur la perte du foyer parlent du départ du Kurdistan, d’autres
sont chantées pour I’ensemble de la nation kurde.

Ces chants produisent un discours sur la notion de communauté nationale. Ils
parlent d’une beauté qui caractériserait le foyer, le village et la maison kurde, beauté qui
concrétise ainsi la valeur de 1’identité nationale kurde. Par la destruction des villages

kurdes, I’ennemi détruit en méme temps cette beauté, cette valeur nationale.

« Mere, notre pays est doux comme le miel
Pere, notre pays est doux comme le miel

Plein d’¢tangs et de fontaines

Mere, prends la carabine, pere, expulse ennemi

Pere, expulse 'ennemi, meére, notre pays est doux comme le miel ».

Dans cette méme idée nationale, le sens de certains mots s’est élargi :

« Des mots comme cih et war qui signifient traditionnellement 1’endroit ou une
genération est née et a grandi, désignent aujourd’hui I’ensemble du territoire
national. Kogher est un autre mot important. Il désigne la victime d’un mauvais
sort. Mais dans le contexte actuel, le mot ko¢cher renvoie a tous les Kurdes, toute
la nation kurde. C’est la méme chose pour le mot gurbet, qui est ailleurs, et qui
est actuellement employé dans le sens de : hors du Kurdistan ». (AYKAN, « Des

Chants de Iabsence », présenté a I’Institut kurde en Juin 2003).

g Remembering the Village in the Life Stories of the Displaced Kurdish Women », article présenté lors
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On retrouve en effet, dans de nombreuses lamentations, le schéma: nous sommes
kog¢ber, nous sommes en gurbet, loin de notre cih et notre war. Ici, « nous », ne signifie
pas uniquement les membres d’un groupe de proches ou d’un village ; il devient nous, les

Kurdes. Par conséquent, « notre », désigne ce qui appartient a tous les Kurdes.

La lamentation tend donc a étre une mémoire collective de I’exil, qui renforce et
donne forme au nationalisme kurde. Réciproquement, cette mémoire collective est
engendrée par ce méme nationalisme. Dans les lamentations et les discours nationalistes,
le but a atteindre est le retour au foyer national, endroit ou tous les Kurdes se réuniraient
un jour. Cette idée, trés vivante chez les réfugiés kurdes en Turquie et en Europe,

constitue un des principaux moteurs du nationalisme kurde.

Les femmes kurdes déplacées utilisent ainsi des thématiques, émotions et
sentiments traditionnellement chantés dans les lamentations, que sont le départ du
foyer, I’exil, la nature, la souffrance, le sacrifice, la mort... Les lamentations étant
improvisées ou sans cesse recomposées, les femmes ont, en exil, modulé le sens des
notions qui étaient chantées traditionnellement. En ce sens, chanter son foyer ou la
nature de son village est constitutif du discours de I’exil. De méme, la souffrance, le
sacrifice et la mort prennent une coloration spécifique a I’exil. Les femmes ont aussi
ajouté des éléments nouveaux, liés a leur condition de réfugiées et a leur passé. Ainsi,
la guerre entre I’armée turque et le PKK est devenue une thématique importante, de
méme que la vie en gurbet. Le sentiment national, souvent associé a une souffrance
(dans les discours, il m’est régulierement arrivé d’entendre des femmes dire - « on est
kurde parce qu’on souffre »), est lui aussi de plus en plus présent dans les

lamentations.

de la conférence Politics of Remembering, Université du Bosphore, Avril 2003.
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[I-2- ... a la musique

Comme nous I’avons vu, les lamentations sont diverses, et sont séparces par
les femmes en catégories : lamentations funéraires, lamentations d’amour et de
mariage, lamentations d’exil (lié aux évacuations de villages et a la guerre). Ces
catégories peuvent étre perméables, surtout en ce qui concerne les lamentations
funéraires et celles liées a la guerre et aux évacuations. En effet, les femmes chantent
souvent une lamentation pour un proche mort au combat, en exil ou lors du conflit et
rappellent alors tout le contexte de cette mort. Certaines lamentations ont donc des
caractéristiques mixtes au niveau des textes.

Mon objet est ici de voir sur quoi les catégories de lamentations sont
construites. Dans leurs discours, les femmes séparent les lamentations en catégories en
parlant de contexte d’exécution et de paroles. L’aspect musical n’entre pas dans leurs
crittres de séparation. Existe-t-il des caractéristiques communes a toutes les
lamentations ? Existe-t-il des caractéristiques musicales propres a chaque catégorie de
lamentation ?

Autre catégorie importante, les berceuses-lamentations qui seront analysées

dans la partie suivante.

Les transcriptions présentées ici ne rendent pas compte de I'intensité
émotionnelle qui est présente lors de I’exécution de ces répertoires. Elles ne
permettent pas non plus de noter avec précision certains écarts. J’ai choisi de
transcrire les lamentations aussi proche que possible de leur vraie hauteur™. 11 faut
cependant noter que les femmes ne chantent souvent pas a des hauteurs tempérées.

Intimidées, non échauffées, il arrive que les femmes cherchent un peu les

premiéres notes des lamentations. Dans ce cas, j’ai ignoré ces notes, en ce qu’elles

*? En essayant d’uniformiser les hauteurs des transcriptions (pour pouvoir mieux les comparer), j’ai eu
I’impression que cela n’aidait pas réellement la comparaison, mais au contraire, cela semblait modifier en
partie I’ « esprit » du chant. J’ai donc choisi de transcrire les lamentations a la hauteur la plus proche
possible des enregistrements. Les repéres de comparaison sont indiqués dans les commentaires écrits.
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sont un peu aléatoires, et j’ai basé ma transcription sur la séquence mélodique suivante
(en effet, les lamentations, comme nous allons le voir, ont souvent un schéma
mélodique répétitif).

J’ai parfois transcrit certaines lamentations % ton plus haut ou plus bas que
I"enregistrement, quand j’ai jugé que cela facilitait la lecture (par exemple, pour éviter

un trop grand nombre de di¢ses ou de bémols).

Les lamentations sont souvent peu mesurées. Je n’ai pas jugé utile d’indiquer
des vitesses de métronome car les femmes ont tendance a ne pas suivre un rythme
stricte, souvent méme, lorsqu’elles chantent des lamentations mesurées.

Dans les lamentations peu mesurées, les indications de valeurs de temps ne
sont qu’approximatives. Pour aider la lecture, j’ai essay€¢ de standardiser les durées en

utilisant les symboles suivants :
J\ utilisé pour des notes de passage trés légéres.

J\ utilisé surtout lors de récitatifs, pour représenter des

séries de syllabes.

utilisé pour des durées plus grandes que la croche (mais
J n’ayant pas forcément un rapport de temps strictement
double par rapport a la croche), quand la voix fait une

pause sur une syllabe.
A
J utilis¢ lors d’une pause marquée.

/ utilisées exceptionnellement pour marquer de tres

/ longues durées.
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Ces durées sont uniquement indicatives. Lorsque les lamentations sont peu
mesurées, j’ai indiqué des mesures lors de pauses qui correspondent en méme temps a
des fins d’entités de sens : ce sont des pauses mélodico-textuelles. Dans les chants

mesurées, jai bien sir indiqué le rythme et les mesures.

Le corpus de chants sélectionné se compose de lamentations de chaque catégorie.
Si les lamentations d’exil (lié a la guerre) sont les plus nombreuses, c¢’est que ces
lamentations sont aujourd’hui une voie d’expression essentielle des femmes réfugiées. 11

m’a donc semblé nécessaire de sélectionner un corpus plus large.

-Lamentations funéraires

Le corpus de lamentations funéraires que j’ai sélectionné se compose de 6 chants que je
pense représentatifs, tant au niveau textuel que musical, de 1’ensemble des lamentations
funéraires que j’ai pu enregistrer. Ils sont exécutés par 4 femmes réfugiées a Istanbul et 2
femmes a Diyarbakir. Ces chants sont numérotés de 1 a 6 et seront précédés par les

lettres LF (lamentation funéraire).

-Lamentations d’amour (et d’exil lié¢ au mariage)

Les lamentations d’amour peuvent étre des chants d’amour dégu : I"homme aimé
ne veut pas de la jeune fille ou ne I’a pas encore remarquée, ou encore lorsque les
amoureux n’obtiennent pas le droit de se marier. Les lamentations dans lesquelles les
jeunes filles pleurent parce qu’elles vont étre données en mariage a un homme qu’elles
ne veulent pas sont tres fréquentes. Dans ce cas, les lamentations s’adressent souvent a la
mere de la jeune fille, lui demandant d’agir en médiateur auprés du pére, afin qu’il
comprenne les souffrances de la jeune fille.

Il existe aussi beaucoup de lamentations chantées par les meres et mariées lors
des noces : la jeune femme doit quitter son foyer et vivre au milieu d’étrangers (xerib)

SOus un nouveau toit.
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Le corpus de lamentations d’amour et de mariage que j’ai sélectionné se compose

de 5 chants exécutés par 2 femmes réfugiées a Istanbul et 3 femmes a Diyarbakir. Ces

chants sont numérotés de 1 a 5 et seront précédés par les lettres LA.

-Lamentations de guerre (li¢ aussi "exil et aux évacuations de village)

Les lamentations qui parlent de la guerre, des déplacements et de I’exil sont
trés présentes chez les femmes déplacées a Diyarbakir et Istanbul.

On trouve deux types de lamentations sur la guerre et I’exil : celles qui sont
d’essence « traditionnelle » et qui ressemblent musicalement aux lamentations
funéraires, et celles qui ressemblent plus a des marches ou a des chants patriotiques,
tant au niveau des paroles, que de la musique. Ces lamentations sont apprises aux
femmes au sein des activités du parti pro-kurde DEHAP, ou sont des chants du PKK.
Ces chants présentent des caractéristiques claires d’harmonie et de rythme a
I"occidentale. Les femmes peuvent cependant y ajouter du leur en transformant un peu
la mélodie et en étirant le rythme. Les femmes qualifient tous ces chants de
lamentations, cependant, il m’a semblé important de les séparer en deux catégories

pour I"analyse musicale. La premiére catégorie sera notée LGa, et la deuxieme LGb.

Le corpus de lamentations « traditionnelles » sur la guerre et I’exil se compose
de 14 chants exécutés par 2 femmes réfugiées a Diyarbakir et 6 femmes a Istanbul.

Ces chants sont numérotés de 1 4 14 et seront précédés par les lettres LGa.

LF1 pourrait faire partie de la catégorie LGa, cette lamentation parle en effet

d’un fils mort pendant la guerre : elle fait partie des deux catégories.
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La deuxieme catégorie de lamentations sur la guerre (notée LGb) présente des
caractéristiques musicales trés différentes des lamentations vues jusqu’alors. En effet,
ces lamentations présentent des caractéristiques occidentales au niveau de I’harmonie
et du rythme, il est évident que ce répertoire est assez récent.

Le corpus de lamentations de ce type se compose de 5 chants exécutés par 2
femmes réfugiées a Istanbul et 1 femme & Diyarbakir. Ces chants sont numérotés de 1

a 5 pour faciliter I'analyse et le repérage sur le CD, et seront précédées par les lettres
LGb.

* Schémas mélodiques

Beaucoup de lamentations ont un schéma mélodique général similaire, méme si
elles appartiennent, telles que les femmes me les ont décrites, a des catégories de
lamentations différentes (funéraire, d’amour...). Ce schéma est compos€ de phrases de
trois notes ascendantes, puis d’une partie récitative plus ou moins longue sur un ou deux
notes, enfin, d’une formule mélodique descendante qui conclue la phrase en général un
ton ou un demi ton plus bas que la note de départ. La lamentation funéraire n°3 et les
lamentations de guerre de type traditionnel n° 1 et 6 sont, par exemple, représentatives de

ce schéma.
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On peut remarquer que la formule conclusive est plus ou moins longue et

ornementée selon les phrases. La lamentation de guerre de type traditionnel n°® 2 a le
méme schéma mélodico-rythmique que la n°1 : c’est la méme interprete, les paroles
changent mais [’air reste le méme. Ceci pose alors la question des éléments
caractéristiques d’un chant par rapport a un autre a I'intérieur d’une méme catégorie.
Les femmes, comme mentionné auparavant, disent que les mots guident la mélodie et
priment sur la mélodie. Les éléments déterminants seraient-ils uniquement textuels,
seraient-ils liés a I’organisation temporelle, ou encore aux caractéristiques vocales ?

Kendal Nezan, dans un article intitulé¢ « La musique kurde » publié sur le site internet
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de I'institut kurde de Paris, note que dans la musique kurde, « la chanson, en régle
générale, conserve assez fidelement ses paroles originelles. Mais la mélodie, elle,
n’est qu'un cadre trés souple sujette a des modifications continuelle, objet d’un
renouvellement continuel ».Dans le cas des lamentations de guerre de type traditionnel
n°l et 2, le cadre mélodique de la lamentation est assez simple et, comme ’interpréte
a chanté ces deux lamentations I’'une apres I’autre, on peut penser qu’elle était sur le
méme €lan d’improvisation, emprise des mémes sentiments. Elle aurait alors slirement

chanté ces mémes chants de maniére un peu différente le lendemain.
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Ce schéma mélodique est répété¢ tout au long du chant avec des variations,
notamment dans les mélismes ou la longueur de la partie récitative. Il sert de base a
I'improvisation. La longueur du schéma mélodique correspond a celle de la phrase
textuelle. Dans la plupart des cas, les lamentations sont en vers de longueur libre. Les
phrases mélodiques sont alors calquées sur la longueur de chaque vers. Ce principe de
calque d’une phrase mélodique (extensible en fonction de la longueur des vers) sur une
entité textuelle est présent dans d’autres répertoires kurdes, comme, par exemple, les

chants épiques.

Ce schéma mélodique n’est parfois que particllement présent. Une lamentation
peut alors commencer directement par la partie récitative (sans les trois notes
ascendantes), c’est le cas de la lamentation d’amour n°1 et de la lamentation de guerre de

type traditionnel n° 4.
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D’autres lamentations ne comportent pas de partie récitative claire, la mélodie

varie sur plus de deux notes, c’est le cas de la lamentations d’amour n°5 et de la

lamentation funéraire n°5.
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La lamentation funéraire n°S présente les mémes formules introductives et
conclusives, mais la mélodie varie plus pendant la déclamation. La chanteuse fait des
sauts vers le haut (comparables ici a d’intenses vibratos), qui peuvent atteindre 2 tons de

plus que la plus haute note de I’ambitus.

m = sausvers le houd ovondt Ao’ dolar tuc la note _

Certaines lamentations n’ont ni les trois notes ascendantes, ni la partie récitative,
c’est le cas de la lamentation funéraire n°6. On commence par la note la plus haute de
I’ambitus, et on termine par la plus grave. Il n’y a pas de note récitative, la déclamation
se fait en descendant. Ici le schéma est assez différent des autres: la descente est

marquée par des triolets. Ceux-ci ne sont cependant pas strictement réguliers.
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Les lamentations funéraires n° 5 et 6 sont des lamentations en zazaki. Ces deux
lamentations présentent des caractéristiques musicales un peu différentes des autres. La
formule de conclusion est présente, mais la partie récitative compte beaucoup plus de
variétés de notes, ils ont ainsi un ambitus un peu plus grand que les autres lamentations
funéraires en kurmanji. Ce qui, d’aprés mes informateurs, serait assez typiques des

lamentations en zazaki.

Certaines lamentations ont un traitement mélodique un peu différent. Dans la
lamentation de guerre de type traditionnel numéro 8, la mélodie se conclue sur une
note plus haut que celle avec laquelle elle commence. Le schéma est le suivant : saut
vers la note la plus aigué, puis redescente, petit a petit vers la note principale qui

conclue la mélodie et est accentuée par I’interpréte.
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L’interpréte varie, on peut alors obtenir la mélodie suivante :
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Dans la catégorie des lamentations d’amour, le schéma mélodique est souvent le
méme que celui que nous décrivons, cependant, I’expression qui s’en dégage est souvent
différente des lamentations funéraires ou des lamentations d’exil: ces lamentations sont
souvent plus rythmées.

La lamentation d’amour n°4 a par exemple une ligne mélodique qui se rapproche
de celles des lamentations funéraires : trois notes ascendantes, un récitatif sur la note la
plus aigué, puis redescente vers la note la plus grave de I’ambitus (plus grave que la note
de départ). Elle comporte ensuite un deuxiéme motif qui commence et termine sur la
note la plus grave de I’ambitus et se compose de petites mélodies qui tournent autour de

cette note.
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Nous pouvons noter que, dans les lamentations funéraires, les lamentations
d’amour et les lamentations de guerre de type traditionnel, ce schéma est trés présent,
méme s’il comporte parfois des variations. Ces lamentations composées par les femmes,
ont plus ou moins la méme structure mélodique et rythmique. Dans la catégorie des
lamentations d’amour, ce méme schéma est aussi trés répandu, mais il est souvent moins
librement mesuré. Par contre, la catégorie des lamentations de guerre de type
« moderne » présente un schéma mélodique totalement différent. En effet, méme s’il peut

y avoir une formule conclusive descendante par exemple, il est clair que ces chants sont

pensés différemment.
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Les lamentations de guerre de type « moderne » n°1, 4 et 5 sont représentatives
des lamentations apparues ces derniéres années. Elles sont composées et mesurées au
sens occidental du terme. Ces lamentations, qualifiées par les femmes de lamentations,
sont certainement composées au sein du PKK™, puis reprises par les femmes,
notamment lors des réunions politiques. La lamentation de guerre de type « moderne »

n°l rappelle les chansons partisanes des années 60 en Europe.
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> Lorsque j’ai demandé aux femmes d’ou venaient ces chants, elles m’ont dit ne pas savoir exactement,
mais pensent que ce sont des chants du PKK ou de DEHAP. Ce qui est certain est qu’elles ont appris ces

lamentations par des voies différentes des lamentations traditionnelles : soit dans les activités du parti, soit
par des cassettes de musique kurde.
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On remarque que le schéma mélodique est organisé de maniére complétement
différente des lamentations plus traditionnelles. Cette lamentation est composée a la
maniere d’une chanson (dans le sens occidental du mot) avec une structure en couplets
et refrains. Elle ne comprend pas de déclamation improvisée et est trés clairement
mesurée (comme nous allons le voir). La ligne mélodique des lamentations de guerre

de type « moderne » n°4 et 5 est un peu plus étendue, mais toujours avec le méme

style.
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Les lamentations des différentes catégories ont, au niveau du schéma mélodique,
de nombreux points communs, a I’exception des lamentations de guerre «de type
moderne ». Les lamentations de cette catégorie sont en effet hors du schéma traditionnel
et composées selon des criteres « a ["occidentale ».

Les lamentations des autres catégories sont composées, transformées, réinventées
a chaque exécution autour d’un schéma mélodique de base, et en fonction des paroles. Ce
répertoire n’est donc pas fixe au niveau de la mélodie. Cependant, il est improvisé dans
un cadre mélodique assez précis. Ce cadre se retrouve, avec des variantes, dans d’autres
répertoires kurdes, et notamment dans les berceuses, comme nous allons le voir.

I1 est intéressant de noter que les femmes séparent ces chants en catégories, mais
que la différenciation n’a pas lieu au niveau de la mélodie qui est relativement commune
a toutes les lamentations (exceptées les lamentations de guerre « de type moderne »). On
peut cependant relever que les lamentations d’amour ont tendance a avoir un ligne
mélodique plus variée que les lamentations funéraires et les lamentations de guerre de

type traditionnel . La catégorisation se fait-elle au niveau d’autres aspects musicaux ?
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e Récitatif

Une des caractéristiques importantes des lamentations est, comme nous 1’avons
vu, d’avoir des mélodies de type récitatif : les femmes déclament leur texte sur une ou
parfois deux notes.

Cependant, dans certaines lamentations, la mélodie est trés mobile : il y a plus de
deux notes sur lequel le chant se déroule (hors début et fin des phrases). Je fais ici la
différence entre les chants ayant une ou deux notes de récitation (plus des mélismes), et
les autres que je pense non récitatifs, car I’ensemble des notes sont importantes (c'est-a-
dire qu’elles ne sont pas des mélismes), et sont en nombre supérieur a deux. Dans ce cas,
on ne peut plus parler de récitation, mais d’une structure mélodique plus variée, plus
¢laborée.

La longueur de la partie récitative dépend du nombre de syllabes : les vers ne sont
pas forcément tous de la méme longueur. C’est le cas par exemple de la lamentation
funéraire n°4, dans laquelle la note de récitation est souvent un Ré, parfois un Mi, et

dans une variation, un Do#.
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De méme pour la lamentation funéraire n°2, dans laquelle la note principale de

récitation est un Sol.
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Dans les lamentations funéraires n°2 et 4, nous pouvons remarquer le méme
schéma général. La note de récitation, qui est aussi souvent la note la plus haute de
I’ambitus (hors mélismes), est atteinte en quelques notes montantes (souvent trois). La
fin des vers (et donc des phrases mélodiques) est marquée par une formule descendante,

souvent a trois notes.

La lamentation d’amour n°l est une lamentation extraite d’une épopée. La
déclamation est ici un peu différente. Le chant commence par un récitatif sans notes
ascendantes. Chaque phrase mélodique se conclue par une formule mélodico-rythmique
descendante. Cependant, les vers ne sont pas réguliers et sont en général tres longs. La
partie récitative est sur deux notes et est extensible a loisir. Ce modele mélodique est
aussi répandu dans les épopées : c’est une organisation mélodico-textuelle qui permet au

dengbéj de dire un long texte.
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Dans les lamentations de guerre de type traditionnel n°1, 2 et 3, la déclamation
des paroles apparait peut étre encore plus clairement : on parle en méme temps qu’on
chante. Ainsi, on change la longueur de la partie déclamée selon la longueur des
phrases textuelles. Dans la lamentation de guerre de type traditionnel n°3, il y a une
note importante sur laquelle le texte est déclamé, puis une formule descendante
conclusive, chantée de moins en moins fort, jusqu’a s’éteindre.
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La lamentation de guerre de type traditionnel n°7 est tres représentative des

parties narratives sur deux notes. Ici, la déclamation est sur deux notes alternées, la

deuxieme est plus aigué et est accentuce.
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La partie récitative est parfois aussi assez courte. Dans ce cas, les phrases
mélodiques et textuelles sont réduites. C’est le cas de la lamentation de guerre de type

traditionnel n°® 12.
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Dans les lamentations funéraires, ou dans celles liées a la guerre et a ’exil, les
femmes, comme nous 1’avons vu, improvisent les paroles, elles chantent, d’apres leurs
dires, ce qui leur vient a l'esprit. Le mode récitatif leur donne une liberté
d’improvisation de paroles particulierement grand puisque la longueur méme des
phrases n’est pas fixe.

Les récitatifs existent, comme nous 1’avons vu, a la fois dans les lamentations
et dans les épopées : le fait de déclamer n’est ainsi pas a lui seul un trait distinctif des
lamentations.

On peut relever que les lamentations d’amour ont tendance a avoir un ligne
mélodique moins récitative que les lamentations funéraires et les lamentations de guerre
de type traditionnel. Peut étre est-ce di, comme nous allons le voir, a leurs
caractéristiques plus rythmées et plus fixes. Les lamentations de guerre «de type

moderne » n’ont en aucun cas de partie récitative.
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e Ambitus et échelles

J’ai pris en compte dans I’ambitus les notes que j’ai considérées comme étant
importantes dans la mélodie. En effet, dans toutes les lamentations, les femmes exécutent
des mélismes en dehors de I’ambitus principal. Cependant, je ne les ai, dans la plupart
des cas, pas compté dans I’ambitus, notamment lorsque ces notes sont juste effleurces et
que les femmes ne s’y arrétent pas. Ces mélismes sont un peu plus courants vers ’aigu :
la chanteuse ajoute des mélismes a sa partie récitative qui est en général, comme nous
I’avons dit, sur la plus haute note de 1I’ambitus.

On remarque que la note conclusive est presque toujours la note la plus grave
de I’ambitus. La note de départ varie, elle est souvent vers le milieu de I"ambitus.
Comme nous I’avons vu, quand il y a une partie récitative, elle correspond en général
ala note la plus aigué de I’ambitus (hors mélisme).

Ce schéma n’est cependant pas invariable. Par exemple, dans la lamentation de
guerre de type traditionnel n°13, la premiére note de la lamentation lance la mélodie
vers le haut, mais n’est plus présente par la suite. Elle semble étre une note d’accroche
hors ambitus. L.’ambitus serait ainsi ici d’une tierce. Le récitatif est sur les deux notes

les plus aigués de I’ambitus. La note la plus aigué¢ de la transcription correspond a un

mélisme.
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Les ambitus des lamentations funéraires sont tous compris entre une tierce et
une quinte. Les ambitus des lamentations d’amour et des lamentations de guerre et
d’exil de type traditionnel vont de la tierce mineure a la quinte.

Dans les lamentations de guerre « de type moderne », il n’y a pas de partie
récitée, ces lamentations présentent, comme nous I’avons vu, un schéma autre et pensé
autrement : les notions de compositions, d’improvisation et de liberté sont différentes,
« ambitus » ne signifie donc pas la méme chose. On remarque que les ambitus peuvent
y €tre assez grands ( c’est le cas des lamentations de cette catégorie n° 1 et 4) ou

relativement petits ( comme dans les lamentations de cette catégorie n° 2, 3 et 5).

L’ambitus le plus courant dans ce corpus de lamentations est, de bas en haut : 1

ton, % ton, 1 ton, 1 ton. Ces écarts correspondent a ceux du magam Nahawand™. Cest

notamment le cas de la lamentation d’amour n°2:

* Nom de mode utilisé notamment dans la musique classique arabe. En kurde : meqam Nihawend.
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e Organisation temporelle

L’organisation temporelle des lamentations est souvent assez libre, surtout dans la
partie récitative qui tend a ne pas étre mesurée, mais a suivre le rythme du texte. Ceci est
particulierement vrai dans le cas des lamentations funéraires et des lamentations de
guerre de type traditionnel. Pour ce qui est des lamentations d’amour, elles ont souvent

une accentuation rythmique plus présente : on sent une accentuation tous les quatre

temps, méme si ce découpage n’est pas strictement chronométrique, il existe.

Quant aux lamentations de guerre « de type moderne », elles sont réellement
mesurées, la cadence est marquée, ce qui n’empéche pas les chanteuses de prendre des
libertés par rapport au temps. La lamentation de guerre « de type moderne » n°2 en est
une bonne illustration : elle est mesurée, cadencée. La femme qui I’interpréte appuie les
accentuations rythmiques, renforgant le coté partisan de la chanson (style « victorieux »

et « héroique »).
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Cependant, méme dans ces chants trés rythmés, les femmes prennent des
libertés par rapport au temps, comme dans les autres types de lamentations. Dans la
lamentation de guerre « de type moderne » n°3, la chanteuse tire un peu sur le rythme.
Cette lamentation est trés connue, dans d’autres enregistrements que j’ai pu effectuer
de ce méme chant, le rythme est tenu plus strictement. Il est intéressant de noter que le
rythme est plus lache, en particulier dans les versions ou les femmes rajoutent des
strophes qu’elles composent. Ceci donne a penser que, par I’improvisation de paroles,
les femmes tendent a rapprocher cette catégorie de lamentation, au niveau de la

musique, vers les autres, vers les répertoires plus traditionnels.
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* Expressivité de la voix et techniques vocales

Les lamentations sont uniquement vocales : il n’y a pas d’accompagnement
instrumental ou de percussions corporelles. Les lamentations sont chantées a une
Voix : ¢’est une expression individuelle, celle des sentiments d’une femme a un
moment donné. Chanter une lamentation est, comme nous I’avons vu, exprimer une
douleur, un chagrin, une souffrance personnelle. La voix présente ainsi des tensions
liées a I’émotion, des tressaillements ou parfois des pleurs. Cependant, dans le cas des
lamentations de guerre « de type moderne », leur caractére plus « fixe » permet aux
femmes de les chanter a plusieurs. Dans le cas des lamentations d’amour qui
comportent une accentuation rythmique assez stable, il m’est arrivé a plusieurs
reprises d’entendre les filles d’une maisonnée chanter en cheeur, Dans ce cas, les

lamentations sont fixées a la fois au niveau mélodique et textuel.

Les lamentations sont, comme nous I’avons vu, généralement chantées dans un
moment de chagrin intense, il n’est donc pas rare que les femmes pleurent, reniflent,
ou aient la voix qui tremble. Ces chants sont souvent improvisés sur le moment, en
particulier dans le cas des lamentations funéraires. Les femmes disent qu’en chantant
les lamentations funéraires, elles ne pensent pas a « chanter bien », I'important est de
faire sortir sa peine. La voix des femmes est souvent cassée, pleine d’émotion.

Les femmes m’ont dit qu’une belle voix pour les lamentations est une voix
profonde. Les ornementations et mélismes sont aussi recherchés. Dans ce corpus,
certaines interprétes ont une grande technique vocale, notamment celles qui
connaissent les répertoires des dengbéj. Elles ont alors aussi plus I’habitude de
chanter « en public ». Ces femmes ont une technique vocale qui différe en fonction de

leur région d’origine. J’ai ici relevé quelques moyens d’ornementer une lamentations.
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Dans la lamentation de guerre de type traditionnel n°11, I"interprete utilise un
vibrato assez courant dans les chants féminins : il n’est pas produit uniquement avec la
gorge, mais aussi en bougeant la langue et en changeant I’ouverture des levres. Par ces

mouvements, on change aussi la voyelle produite et la résonance.
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Dans la lamentation de guerre de type traditionnel n°5, I'interpréte utilise un
vibrato sur une syllabe et une note qui est effectué par des coups de glotte : par des

accentuations fortes (pressions plus grandes dans la gorge) a certains moments

I"interprete obtient le schéma suivant :

LGa 5

A ‘
—— SR ' l k l Q ,1 - S — i

]
L une sq//aba_____.(
J

100



LGa & () n

™~
4
——‘1
e, |
W 4
e
4—«——‘
AL
T4
N

et

La lamentation d’amour n°3 est extraite d’une épopée. Feleknaz Esmer, la
chanteuse, est rappelons-le denghéj, sa technique vocale est treés développée. Ce chant
commence par une trés longue descente sur une octave : par des séries de mélismes,
Feleknaz Esmer donne I’impression d’une descente vertigineuse. Ces mélismes peuvent
étre pensés en couples de notes dans lesquels la premiere note est appuyée, mais la

deuxiéme est plus longue. On obtient alors le schéma :

Feleknaz Esmer introduit des séries de micro-pauses par des coups de gorges.
Chaque coup de gorge introduit un soupgon de pause. Cette technique vocale est trés

répandue dans la région d’origine de Feleknaz Esmer (Mus), notamment aupres des

chanteuses expérimentées.
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La lamentation de guerre de type traditionnel n°13, chantée par Feleknaz

Esmer, est trés riche en mélismes. La fin des phrases est marquée par une forte

accentuation de la gorge, trait également caractéristique, d’aprés mes informateurs, de
sa région.

Chanter une lamentation est pensé comme donner de soi, révéler ses sentiments,

la voix est chargée d’émotions, cependant, lorsque les femmes en ont les capacités, la
technique vocale est aussi extrémement développée.

102




Conclusion :

Les lamentations de ce corpus peuvent étre séparées en deux grandes catégories
musicales qui ne correspondent pas aux catégorisations des femmes. Les lamentation
funéraires, les lamentations d’amour et les lamentation de guerre de type traditionnel
présentent des caractéristiques communes, tandis que les lamentations de guerre « de
type moderne » suivent un modele totalement différent. Les femmes distinguent les
lamentations funéraires, lamentations d’amour et lamentations de guerre, mais ne font
pas de distinction entre les lamentations de guerre de type traditionnel et celles « de type
moderne ». Pour elles, toutes ces lamentations sont des lamentations de guerre et d’exil.
On pourrait tirer une premiére conclusion qui serait que les critéres de catégorisation des
femmes semblent reposer plus sur les paroles que sur la musique.

Les lamentations funéraires, lamentations d’amour et lamentation de guerre de
type traditionnel présentent des caractéristiques communes. Cependant, comme nous
I"avons, les lamentations d’amour ont tendance a étre plus clairement mesurées que les
lamentations funéraires ou les lamentations de guerre de type traditionnel. Si les
lamentations funéraires et les lamentations de guerre de type traditionnel ne présentent
pas de distinctions musicales importantes, peut étre est-ce dfi au caractére de ces chants
qui ont certains thémes en commun, notamment la perte et la mort.

Les lamentations de guerre « de type moderne n’appartiennent pas a la méme
tradition. Cependant, en exil et dans un contexte de guerre (ou de construction d’une
nation...), elles ont ét¢ adoptées par les femmes qui se les approprient en rendant le
rythme plus libre et en rajoutant des paroles.

Dans le cas des lamentations extraites d’épopées, les femmes reprenaient un chant
qu’elles avaient entendu ailleurs, mais le modele de ce chant rejoignait celui des
lamentations. Les femmes en connaissait ainsi les codes et pouvaient improviser de
larges pans.

Aujourd’hui, lorsqu’une femme kurde exilée compose une lamentation, elle
suivra I"archétype qu’elle connait et qui lui permet de dire ce qu’elle a sur le cceur. Cette
lamentation sera de la catégorie des lamentations funéraires, des lamentations d’amour
ou des lamentations de guerre de type traditionnel. Les femmes créent sur le modéle oral

qui reste a mon avis trés vivant aujourd’hui, méme si la radio, la télévision, les
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organisations féminines (DEHAP femmes, SELIS...) ont tendance a diriger les femmes
vers d’autres canons. Dans les moments de composition spontanée, les modéles
traditionnels semblent avoir gardé¢ leur force.

Il serait intéressant de faire une étude comparative de tous les répertoires des
femmes kurdes réfugiées afin de voir si tous leurs chants ont des caractéristiques
communes, et donc si les lamentations sont une « catégorie musicale » et non
circonstancielle ou textuelle. Il me semble que plusieurs répertoires des femmes kurdes
ont des caractéristiques communes. C’est notamment le cas des berceuses et des

lamentations.
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III-Des berceuses-lamentations

Les femmes chantent parfois des lamentations en ber¢ant un enfant. Par cette
pratique les répertoires sont rapprochés : la berceuse devient, au fil des mots, une

lamentation™. On obtient alors un répertoire-frontiére, mixte.

II-1- Des paroles pour endormir ?

Les berceuses, chants pour endormir, sont désignées par le terme lori, qui

signifie aussi « dodo ». Voici deux exemples de berceuse:

Dors, dors, dors, mon agneau, dors,
Je dis dors, et il ne peut dormir,
La beauté de mon cceur ne peut s’endormir,

Viens, fragment de mon ceeur, beauté de mon ceeur, dors, dors.

> L’inverse est aussi vrai : les lamentations reprennent souvent des thématiques propres aux berceuses.
On a alors des lamentations sur des thémes divers mais dans lesquelles I’objet de la lamentation est
choyé, dorloté, bercé. Dans le cas de lamentations funéraires, le mort est souvent comparé a un enfant,
on le berce, on lui dit de dormir calmement... La métaphore entre sommeil et mort est aussi tres
courante. Ces caractéristiques semblent ne pas étre limitées aux femmes kurdes réfugices, ni méme aux
femmes kurdes. En Azerbaidjan, les lamentations funéraires sont appelées /lailailar, terme qui signifie a
la fois berceuse et dodo. De plus, les métaphores du sommeil sont récurrentes dans ces chants. (J’ai eu
I’occasion de développer cette idée dans mon mémoire de maitrise d’ethnomusicologie intitulé
« Femmes mollah et cérémonies de deuil dans la péninsule d’Apchéron (Azerbaidjan) » soutenue en
2002 a Paris VIII). Cependant les femmes kurdes m’ont assuré que, si on peut chanter une lamentation
a un enfant, on ne peut chanter une berceuse a un mort. Les métaphores sur le sommeil existent, les



De lori lori lori lori, berscé min Jors lorz,
Welé exé lori dikim lori naye, wezé hayé dikim hayé naye.
Welé delalik a dilé min e ber scewé ra nayé, lori lors,

Were delalé dilé miin lori lors

Jrai dit dors, dors, ma maman, dors mon agneau, dors fragment de mon cceur,
Du matin au soir je dis : dors, je pleure et jappelle,

Je fais dormir mon cceur, je ne peux endormir, dors, dors mon agneau, dors.

Me digo lori, lori, lori dayika min lori, bersé min lori, keseba min lori,
Ezé sibé heya banga évara, dikim, dilorinim, digirinim, digazinim,

Ezé sebra xawe dirazinim, narasinin ji xew ra naye, lor, lori, lori bersé min lori.

Tres souvent dans les berceuses, les femmes disent que leur enfant ne peut
s’endormir. Dans ce cas, une mére m’a dit qu’elle bergait son fils en lui disant s « dors
mon bébé, dors mon agneau, dors sinon I’armée va venir ». Selon ses dires, I’enfant avait

peur et s’endormait alors aussitot™°.

paroles se rapprochent des berceuses, cependant ces chants restent dans la catégorie « lamentations »
pour les femmes.

>% Allison (1996 :33) note que les meres kurdes de la région de Badinan (Irak) chantent toutes pour leurs
enfants et leur racontent des histoires. Celles-ci ont souvent pour but de les effrayer pour les inciter a bien
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Berceaux.

se tenir . En 1992, il a été relevé que des méres menagaient leurs enfants d’appeler Saddam Hussein s’ils
n’étaient pas sages.
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Les berceuses, comme les lamentations, sont des répertoires dans lesquels les
femmes expriment librement, et souvent en privé, leurs sentiments. Dans le cas d’une
berceuse, on transmet aussi a son enfant (ou petit enfant’’) ses secrets, son histoire...
Comme le note BOWERS (1993, 14-20), dans de nombreuses cultures, les berceuses
he servent pas uniquement a faire dormir les enfants en leur disant des douceurs et en
leur souhaitant un avenir glorieux, mais elles servent aussi a enseigner au jeune enfant
les habitudes sociales comme les devoirs familiaux, les roles et relations entre genres,

I’héritage familial et ethnique’®,

Souvent, les femmes commencent comme dans les berceuses précédentes, puis au
fil des mots, leur vocabulaire change : elles se lamentent. Voici I’exemple d’une berceuse

qui se transforme en lamentation sur I’exil dans les deux derniers vers:

Dors bébé, dors dans le jardin des reves,

Regarde, nos vergers et troupeaux sont au Kurdistan
Dors bébé, dors dans le jardin des réves,

Regarde, nos vergers et troupeaux sont au Kurdistan
Dors bébé, dors dans le jardin des réves,

Mere, je suis une esclave ici,

Nos cheveux sont devenus gris et tu es toujours captive.

De lori gedé min i loristane,
Bax it pesé me, li Kurdistane,
De lori gedé niin Ji loristane,
Bax 7 pexe me, li Kurdistané,
De lori gedé min ji loristané,
Lé dayé esirim, pir jér it mez, ¢

Te por sipt kir, hin ji bindest

*" 1l est en effet aussi tres courant que ce soit la grand-mére qui berce I’enfant.
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« Au village, on vivait en grandes familles et, la plupart du temps la situation
pour la jeune mére était difficile, parce qu’elle habitait cheyz sa belle-meére.
Comme les femmes souffrent de cette situation, elles se plaignent et se confient &
leurs enfants. La majorité des berceuses sont pleines de la souffrance de la vie

quotidienne ». (Nafya Basaran originaire de Batman)

J7ai entendu plusieurs fois des berceuses dans lesquelles les meres parlent de

I"absence du pére, soit parti travailler a la ville, soit exilé. soit mort.

Dors mon fils, dors, ils ont tué ton pere, ta mere te berce.

De lori lori kuré min lori, bavé te fustin dayik bilori.

Selon Fatme, ces berceuses sont tres courantes : « Quand les méres kurdes font
dormir leurs enfants, elles improvisent. Par exemple, si le pére est loin, elle peuvent dire
a leur bébé qu’il n’a pas de pére, raconter ce qui s’est passé et pleurer. C’est une

berceuse-lamentation ».

On annonce a I’enfant ce qui I"attend, quel va étre son entourage, sa vie, ce qui
s’est passé avant sa naissance. Les bébds deviennent ainsi les confidents des chagrins
vécus par les meres : elles leur livrent leurs secrets. Les fils ou filles sont leurs, ils ne sont
pas xerib, et dans le foyer de leur mari, les enfants sont souvent, de I’avis des femmes,
les personnes de confiance par excellence, ce sont eux qui les comprennent le mieux.

La berceuse qui suit témoigne de ces confidences, mais aussi du caractére
dialogué¢ qu’il peut y avoir dans les lamentations : les femmes se parlent a elles-mémes,

clles doivent construire seules les questions et leurs réponses.

** Voir aussi IVANOV (1994 : 40) sur les berceuses des femmes du sud de la Russie et BILAL (colloque
«Politics of Remembering » organisé en avril 2003 a I’université du Bosphore d’Istanbul) sur la
transmission de la mémoire du geénocide arménien par les berceuses.
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Dors, agneau de mon pere,

Je dis, dors, a 'agneau de mon pere,

Je le nouttis avec du lait et du sucre, je Femmene sur les plateaux dans les foréts,
Il est le centre de mon foyer,

IPoncle de mon Ali n’est pas a la maison,

Oh, mon étranger morose,

Dors mon agneau, dors,

Oh, ta mére va mourir.

Je dis dors a mon Al

Je dis dors a Pagneau de mon pere,

Mais il ne dort pas,

Ces grands yeux noirs ne dorment pas,

Dors mon agneau,

Oh, Emin®, Je mourrai pour toi, je sais que tu n’aimes pas cela,

Tes malheurs sont lourds,

Ilya beaucoup de malheurs,

Tu nous as fait souffrir,
Mon petit n’aime pas cela”,

Oh mere, le pére de mon Ali a tourné son visage vers le pays des étrangers,
La montagne de Qerejdax” devrait briler, et rester 2 jamais sous la neige et la
pluie,

Je sais que tu as construit une maison de ces chagrins®,

Tu as tourné ton visage vers le pays des étrangers,

Dors, mon Ali, dors, ta mére va mourir.

Lori, de lori, lori, bersca bavé min lor?,
Eze berxca bavé xwe ra dilorinim,
SR¢ b siran ii sekiran dimijinim,

Wele e dest 7i z0zanan digerinim,

* Nom du mari de la chanteuse, et pere du bébé, qui les a quittés pour aller en pays xerib (ici en Europe).
La femme ne donne pas la raison du départ dans la berceuse.

e Critique le départ du pere.

= Montagne de la région de Diyarbakir.

52 Référence au départ du pere.
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Ez¢ bi ser mala xalé wi da diseinim,

Gidi xalé Eliyé min ne li mal e,

Xeribim, ne xeminim,

Disa geri bi ser min da diseinim,

Gidi lor? lori bercé min lors, dayé gurban hoy bibor,

Gidi ez ji Eliyé xwe ra dilorinim,

Gidi ez¢ ber~é bavé xwe ra dilorinim,

Wele eé dikim nakim lors naye,

Gudi bi gurbana cavén res 7i belek ji bala dikim nakim xew naye,
Gidi lori berxcém lory,

Min digot Emin qurban min i te ra got wisa nine, lo wisa meke,
Wele geliira te giran e,

Xwedé derd it fulé wan gelek e,

Gidy te posté me, L0§1¢ cané me helandiye,

Xorté min wer neke,

Gidi dayé qurban bavé Eilyém beré xwe daye welaté xeribi ourbete,
Ciyayé Qerejdaxi bila bisewite berf it barané I ke,

Wele min dit wan xopané ter 7i telura ji kula dilé hemu te ra helin ceker,
Te beré xwe dayé welaté xeribi, te mina babir kir,

Gidi lori lori Eliyém lori, dayé qurban xwe bibors.

Dans la berceuse qui suit, la femme s’adresse a sa mere. Cette berceuse se

transforme réellement en lamentation.

Oh,

Je fais tout ce qui est possible, mais la beauté de mon ceeur ne sendort pas,
Je donne des bonbons et des sucreries a la beauté de mon ceeur,

Oh, maman,

Viens, il fait nuit et ’eau de la fontaine goutte,

Oh, maman,

Oh, c’est le matin et la beauté de mon cceur ne dort pas,

Oh maman,
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Oh, je dis que Cest le printemps, il ne pleut pas, ce n’est pas 'automne,

Oh, Maman,

Oh, hiver est venu,

Jraivu qu’il a neigé sur les montagnes du Kurdistan,

Oh maman, oh, mere,

J’1rai dans les montagnes du Kurdistan, irai voir les rivieres et les lacs,

Je chercherai ces braves, ces héros,

Au milieu des narcisses et du muguet,

Jappellerai ces amis,

Venez, nous chanterons une chanson sur notre beau Kurdistan,

Venez, venez,

J'trai dans le beau Cizira Botan, le coloré Botan,

Regardez, je vois que les artilleries de Pennemi ont installé 1a un poste de
controle,

Je dirai, peuple du Kurdistan, rebelle-toi,

Nous expulserons Pennemi,

Nous libérerons notre pays,

Oh, Je ne peux dire tous ces malheurs,

Oh maman, mon cceur est rempli de malheurs.

de hayé, haye,

e dikim nakim xewa delala dilé min naye,

e3¢ dikim nakim xewa delala dilé min naye,

Lize" beri bendikan ser singa delala dilé xwe bisedinim,
Oy de hayé haye.

Were seve, ciriya kani nalé I min dibége,

Oy de hayé haye.

Oy e3¢ dikim nakim nava sibé da xewa delala dilé min naye.
Oy de hayé haye.

Min digot biihar e, ne xayin e ne payiz e,

Oy 1 de haye,

Qy li min hati, oy I¢ 3ivistan e ciine i kani,

Bin dit berfek bars, Ii ciyayé Kurdistane,



Oy ¢ de hayé haye,

Exe digum li ciyayé Kurdistané, dinérim tey mérg i kani,
E3€ dinérim, egit it hevalan hogir oy digerim,

Oy 16 Ié nava sosinan, berfin 7 nergizan.

Eé deng kim ba kim wan heval i hogiran,

Funé béne emé deng ki ser Kurdistana sérin it delal bibéjin,
Were hayé hayé, de hayé oy,

Were exé dicum i Botana rengin Cizira Botan ber cave min,
Lé ¢ daye exé lé dinérim top 7 langén digmin 1¢ da gereqol dani,
E3¢ béjim gelé Kurdistané tev ra bin,

Emé bigin wi dijminé derinin,

Ay ji welaté Kurdistané,

Emé bi dil 7 can welaté xe azad kin,

Oy dé haye, oy de hayé exé béjim )i katlan,

Ay dilké dayiké dil sewat ra.

Apres avoir chanté cette berceuse-lamentation, cette femme a ajouté : « Je
connais beaucoup de chants comme celui-ci. Quand mon mari a été arrété, mon bébé
avait neuf mois, je le bergais en chantant et pleurant ». Ici, en raison de la guerre et de

Iarrestation du mari, le discours est asse révolutionnaire et patriote.

On voit bien, a travers ces exemples, le caractére double des berceuses. Ces
thématiques de lamentation, de malheur, coincident avec les caractéristiques

musicales de ces berceuses.
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111-2- Sur un air de lamentation.

Les berceuses-lamentations ont souvent des caractéristiques musicales qui les
rapprochent des lamentations. Le corpus que j’ai sélectionné se compose de 6
berceuses chantées par une femmes réfugiée a Diyarbakir et 5 femmes réfugices a
Istanbul. Certains chants sont des berceuses, d’autres des berceuses-lamentations. Ces
chants seront désignés par la lettre B, suivie d’un chiffre.

B1, B2 et B3 sont des berceuses; B4, B5 et B6 sont des berceuses-

lamentations.

Les berceuses ont en général un schéma mélodique un peu plus vari¢ que les
lamentations. Elles sont aussi un peu plus clairement rythmées. Le schéma mélodique
garde cependant des caractéristiques communes avec les lamentations : on a souvent
une ascension vers la note la plus aigué au début du chant, et une phrase conclusive
descendante. Par contre, la note, ou les deux notes récitatives, sont souvent remplacces
par des mélodies un peu plus variées. Cela est clairement visible dans le cas de la
berceuse n°3. La berceuse n°1 présente un schéma plus simple qui la rapproche des

lamentations. Quant a la berceuse n°2, il n’y a pas de récitatif sur une ou deux notes :

la mélodie monte et descend continuellement.

, Eimg‘s;mﬁﬁ B
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Le répertoire des berceuses est ainsi mélodiquement assez proche des
lamentations. Il est donc assez facile de passer d’une thématique de berceuse a un

vocabulaire de lamentations.
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Les berceuses-lamentations présentent souvent les mémes caractéristiques

mélodiques que les berceuses, mais elles ont un rythme plus libre. C’est le cas de la
berceuse n°4 :

Ay > 2
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La berceuse n°5 a une partie récitative sur plusieurs notes ; la ligne mélodique,
comme dans les berceuses, est plus variée que dans certaines lamentations. Les notes

de fins de phrases sont tenues longtemps : Nafya, I'interpréte, est dengbéj, elle reprend

cette technique aux répertoires épiques qu'elle a I'habitude de chanter.
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Dans la berceuse n°6, la mélodie est plus libre et plus élaborée que dans les
autres berceuses et lamentations (a 1’exception des lamentations transmises au sein
d’organisations politiques que sont les lamentation de guerre « de type moderne »).
Elle comporte plus de mouvements ascendants. La formule conclusive de chaque
phrase (notée par un crochet sous la portée), composée de trois notes, ne correspond
qu’a une syllabe. C’est cette formule, toujours descendante, qui donne la périodicité
musico-textuelle de la berceuse. (Il n’y a pas de périodicité rythmique claire, mais des

phrases mélodico-textuelles mises en évidence par cette formule conclusive).
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Les berceuses présentent, comme nous I’avons vu, des caractéristiques
musicales proches de celles des lamentations, notamment au niveau du schéma
mélodico-textuel. Les femmes peuvent ainsi facilement passer de 1’'un a I’autre des
répertoires.

Les lamentations et les berceuses sont des répertoires différents dans la mesure
ou les femmes les distinguent, cependant ils sont proches musicalement et, en mélant
les thématiques textuelles, ils créent une nouvelle catégorie : les berceuses-

lamentations qui comprennent des caractéristiques des deux genres.
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IV- Composer, inventer, imiter, transformer...

IV-1-transformation de répertoires divers en répertoires féminins

Espace d’expression solitaire, espace privé, la lamentation est le reflet des
pensées d’une femme a un moment donné. Les femmes y disent leurs pensées, y
racontent leur vie, rapportent ce qu’elles ont entendu, vu. Elles integrent ainsi le
monde du dehors a celui du dedans. Ici, le dehors/dedans peut étre pris au sens
d’espace public/espace privé, de monde des hommes/ monde des femmes, ou encore,

hors du village/ dans le village.

Par exemple, les chants de guérilla, lorsqu’ils arrivent au village, peuvent étre
repris par les femmes sous forme de lamentation, ou parfois aussi de berceuse. Ces
chants vont alors obtenir des caractéristiques textuelles et mélodico-rythmiques
propres a leur genre. Les femmes rajouteront des phrases comme « lori lori lawiko,
lori lawiko » (dors, dors, mon gargon, dors), ou d’autres, comme nous 1’avons vu,
implorant de souffrir et mourir pour ces guérilleros. Souvent, alors que les chants de
guérilla, chantés par les guérilleros, ont des airs de marches victorieuses ravigotantes,
stimulantes et trés rythmées, ils se transforment en plaintes non mesurées dans la
bouche des femmes.

Cette transformation radicale d’un répertoire en un autre n’est pas toujours si
compléte. En effet, parfois, les chants de guérilla gardent leur caractére rythmé et
dansant (leur rythme les rapproche alors des chants de mariages que les femmes
chantent) et seules les paroles changent. Dans ce cas aussi, peut-étre notamment en
raison de son caractére mesuré, le chant est assez vite fixé au niveau des paroles et les
femmes peuvent le chanter & plusieurs. La structure des paroles, souvent en couplet/

refrain, favorise le chant collectif .
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transformé par les femmes d’un village de Ia région de Mardin (réfugiées aujourd’hui

a Istanbul). Le couplet est répété deux fois, il est enchainé a deux refrains alternés tres

courts.

Voici I'exemple d’un chant de guérilla (not¢ BG dans la transcription)

Dors, dors, mon garcon, dors,

Jadmire le guérillero,

I’armure du guérillero est noire, dors, dors, mon garcon, dors,
L’armure du guérillero est noire, ’admire le guérillero.

Il marche dans la montagne, dors, dors, mon garcon, dors,

Il marche dans la montagne, admire le guérillero.

I a une kalachnikov sur son ¢paule, dors, dors, mon garcon, dors,
I a une kalachnikov sur son ¢épaule, ’admire le guérillero,

Il marche de part le Kurdistan, dors, dors, mon garcon, dors,

Il marche de part le Kurdistan, j’admire le gucrillero.

I’armure du guérillero est rouge, dors, dors, mon garcon, dors,
Iarmure du guérillero est rouge, j’admire le guérillero.

Il marche sur Cadi”, dors, dors, mon garcon, dors,

Il marche sur Cadi, jadmire le guérillero.

I1 a une kalachnikov sur son ¢paule, dors, dors, mon garcon, dots,

Il'a une kalachnikov sur son épaule, admire le guérillero.

Lor7 lori lawiko, lori lawito,

Min xeyrana gerilla.

Ceké gerilla reg e, lori lori lawiko, lori lawiko
Ceké gerilla reg e, min xeyrana gerilla.

Ciya ¢iya dimege, lori lori lawiko, lori lawiko,
Ciya giya dimese, min xeyrana gerilla.

Millé wi da keleg e, lori lori lawiko, lori lawiko,
Millé wi da keleg e, min xeyrana gerilla.

Kurdistan da dimese, lori lori lawiko, lori lawiko,
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Kurdistan da dimese, min xeyrana gerilla.

Ceké gerilla sor e, lori lori lawiko, lori lawiko
Ceké gerilla sor e, min xeyrana gerilla.

Ber bi Cridi dimege, lori lori lawifeo, lor lawiko
Ber bi Ciidi dimegse, min xeyrana gerilla.

Millé wi da keleg e, lori lori lawiko, lori lawifko,

Millé wi da keles e, min xeyrana gerilla.

La mélodie de ce chant est répétitive et trés mesurée.
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Au contact du village, ce chant est devenu berceuse,

cependant cette berceuse

n’est pas comme les autres, elle est tres rythmée et peut étre chantée a plusieurs.

Serait-ce alors plus une berceuse pour les guérilleros, que pour endormir les enfants de

la maisonnée ?

% Montagne au Sud Est de la Turquie (région de Sirnak)



IV-2- Femmes compositrices ou la notion de composition dans

les répertoires féminins des Kurdes de Turquie.

On peut ici se demander ce que signifie composition dans le cas des chants de
femmes kurdes réfugiées. Les compositions sont orales et correspondent a des critéres
connus de tous en fonction du type de chant composé (lamentation, berceuse, chant
¢pique, chant partisan...). Ceux-ci sont a la fois textuels, mélodiques et rythmiques.

Chaque mére compose ses propres chants, selon ces criteres-la.

Lorsque les femmes réfugiées ont chanté pour moi, et lorsque je leur
demandais de qui était ce chant, d’ou elles I’avaient appris, la réponse était souvent

quelles I"avaient composé. Voici par exemple les paroles de Nafiye :

« Ce que je chante vient de mon cceur, ¢’est moi qui compose ce que je chante.
Ce sont mes chansons. Je chante aussi parfois des chants d’autres personnes

s’ils me plaisent ».

Plus tard, lorsque j’avais demandé ce qu’elle inventait dans les chants

(musique, mots...) et comment elle faisait pour Iinventer, elle a répondu :

« J'improvise la musique en fonction des mots qui me viennent et de mes
sentiments. Parfois je chante des chants longs, lents, parfois des chants plus
courts. On n’apprend pas a chanter, ¢a vient avec les sentiments. Quand mon
fils est mort je savais qu’il existait des lamentations sur le sujet, mais a un tel
moment comment s’en souvenir, et j’ai chanté ce qui me venait a Iesprit, ce
que j’avais en moi, mes douleurs et sentiments... Je pensais aux cheveux, au
visage, a la démarche de mon fils, Je chantais avec ces sentiments, c¢’est a

chaque fois différent ».



Miiyesser Giines a le méme avis : le chant monte en elle, il n’est pas pensé,
préparé€, calculé, il est vécu. Ses propos semblent insinuer que ce sont les paroles qui

rendent le chant unique, tandis que la mélodie serait plus ou moins standardisée.

« Les lamentations que 1’on chante sont différentes selon les occasions et en
fonction de qui les chante car les peines et les expériences sont différentes. Ce
sont les mots qui différent car ce sont eux qui sont en relation avec la peine.
Quand, par exemple, une mére de cinq enfants en bas 4ge meurt, on regarde les
enfants et on se lamente pour eux... Si ¢’est une jeune fille qui se marie, on se

lamentera différemment... En regardant la situation, le chant nous vient ».

L’expression chantée est souvent pensée comme étant hautement personnelle,
ainsi presque toutes les femmes m’assuraient n’étre influencées par personne pour
chanter. De méme, elles assuraient ne pas avoir appris, mais avoir ce don, commun a
toutes les femmes kurdes, de mettre leurs sentiments en chansons. Il est pourtant clair
que leurs chants correspondent a des esthétiques fixées, différentes selon les régions.

Les femmes chantent naturellement, certes, mais selon les critéres de leur

groupe. Cependant, chacune a ses paroles préférées, ses mélismes, son timbre de voix.

« Si les lamentations étaient apprises, comme les chants qui passent a la télé,
elles n’auraient pas la force de faire pleurer. Une lamentation qui vient de
I’ame est capable de faire pleurer la Terre entieére. On est bien siir influencé par
notre culture, on entend chanter depuis I’enfance... Les nouvelles lamentations
sur la guerre sont inspirées des lamentations traditionnelles. Ma voix est
malade maintenant, je ne chante pas bien, mais il suffit que je dise des paroles
sur des megam® et ¢a suffit a produire de D'effet, a faire pleurer les

enfants... ». (Fatme)

64 & 3 , i . - s 3
Fatima n’a pas eu d’éducation musicale, le terme megam est ici 4 prendre au sens d’ « airs musicaux ».

C’est Iexplication qu’elle m’a donnée lorsque je lui ai posé la question du sens de megam.
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Improvisation ou composition ? Les femmes improvisent en chantant,
cependant elles fixent certaines parties, certains vers, certains airs.

Une chanson, méme chantée par son compositeur, évolue au fil du temps, tant
au niveau des paroles que de I’air ou des intonations. Ce chant est pourtant considéré
par son auteur et par les auditeurs comme étant un méme chant. 11 peut étre repris par
d’autres membres de la communauté qui vont, pour nos oreilles, le modifier (air et
ajout/modification de paroles), mais qui restera pour eux le méme chant. Il voient les
différences entre les deux interprétations, mais I’identité du chant est intacte, on sait

de quel chant il s agit.

Il n’existait pas, jusqu’a récemment, d’enregistrements sur cassettes. Ces
derniéres années, I’apparition de cassettes de musiques kurdes dans les maisons a
changé les notions de composition et de compositeur : il existe en effet une version de
référence et un auteur identifié par 1’ensemble de la population kurde. Cependant,
aujourd’hui, les Kurdes qui interprétent des chansons qu’ils ont apprises a I’écoute de

cassettes n’hésitent pas a en changer en partie les paroles ou 1’air.

Je prendrai ici I’exemple de la lamentation de Bing6l qui est connue
aujourd’hui de la grande majorité des Kurdes de Turquie et que j’ai pu enregistrer a
plusieurs reprises par des femmes différentes et parfois par les mémes femmes mais a
plusieurs reprises. Les versions sont trés différentes d’une femme & "autre et
présentent quelques variations entre deux interprétations d’une méme femme®. Les
changements sont surtout textuels. La mélodie est fixe et seuls les mélismes et

ornementations changent.

65 7 i £5s : . o

Il faut préciser que dans les cas ou J’ai pu enregistrer deux fois une femme chanter la méme
lamentation, I’intervalle entre les deux exécutions était assez court. Il pourrait étre intéressant de faire
un travail de ré enregistrement de chants un an ou cinq ans plus tard.



Xalisa, par exemple, a rajouté a la fin des paroles « normales » du chant, quatre
vers pour son fils. En effet, ce chant parle de Zeki (son nom de partisan était Welat) et

le fils de Xalisa s’appelait aussi Zeki. Voici ses paroles:

Je ne pourrai jamais oublier mon fils,
11 était commandant de guérilla,
Je ne peux oublier mon fils,

(était un partisan et tous 'aimaient.
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V- Lamentation-témoignage ou la mémoire par les chants.

Pour les Kurdes de Turquie, I’expression individuelle et collective est
principalement orale. Les chants sont ainsi des moyens d’exprimer, mais aussi de
fixer, en vers, tant les événements, que les sentiments, les pensées... Cette mémoire
est transmise par I’ensemble de la population dans I’environnement familial et
villageois, et elle est relayée par des bardes, troubadours ou conteurs qui portent les

nouvelles a d’autres communautés.

Si les contes, proverbes et charades ont beaucoup d’importance (BLAU 1984 :
17-32), il semble que le fait de dire en chansons soit encore plus fort pour les Kurdes

qui « composent » tous des chansons sur leur vie, leurs impressions, leurs avis. ..

«Je peux chanter sur tous les sujets, je chante ce que je veux dire, on chante
tous... Maintenant c¢’est un peu différent, a la ville nos enfants ne chantent
plus, mais nous, au village, on chantait toute la journée, on pouvait se parler en

chansons ! » (Xalisa)



V-1- LLa mémoire au féminin

« Dans notre culture, les gens ne lisent pas, la lecture c’est pour I’école des
Turcs, non, chez nous tout est oral, la mémoire... On n’écrit pas de lettres

d’amour, on chante notre amour ». (Zeynep)

Les chants féminins, et en particulier les lamentations, créent différents
niveaux de mémoire : mémoire individuelle, mémoire familiale, mémoire d’un
village, d’un lignage, ou du peuple kurde. Ce role de témoin, de rapporteur de faits a
toujours été celui des lamentations®®. Les femmes sont les conservatrices de la
mémoire du groupe, ce sont elles qui transmettent cette mémoire aux enfants,
notamment, comme nous 1’avons vu, par I’intermédiaire de berceuses.

Les lamentations et les berceuses sont des sources orales de mémoire. En ce
sens, elles gardent les histoires de groupes sociaux qui ont été rendues invisibles ou
ont ét¢ déformées par I« Histoire » dominante. Les lamentations et les berceuses
expriment ce qui ne peut ni ne doit étre dit publiquement. Ces faits voués au silence
sont exprimés, transmis, réhabilités par les mots des femmes. Ainsi, en se lamentant,
les femmes expriment une résistance face a la réalité produite par les discours
officiels. Le fait de chanter des lamentations aux nouveau-nés et aux enfants renforce
ce sentiment : la relation privilégiée avec la personne qui chante les berceuses
(souvent une personne proche), le son de la voix, la mélodie, le rythme, et les histoires

’ % 49 " ’ v ® 6
racontees, transmettent a I’enfant une mémoire profonde de qui il est®”.

« Quand j’étais enfant, ma meére, mes copines, chantaient, tout le monde
chantait. Ma fille chante un peu, mais elle a grandi a la ville, sa culture est

différente, elle est allée a I’école. Apres nous, qui chantera ? » (Zeynep)

% Allison (1996 :43-44) note que des femmes kurdes de la région de Badinan (Irak) ont choisi la forme de
la lamentation pour exprimer leurs sentiments et impressions lors d’un entretien.

*7 Ces faits ont aussi été relevés par Melissa BILAL en ce qui concerne les berceuses arméniennes a
Istanbul aujourd’hui. Propos exposés lors de la conférence « Politics of Remembering », université du
Bosphore, avril 2003. Je voudrais ici remercier Melissa BILAL pour son aide précieuse sur le terrain a
Istanbul, en février 2004.

12



Aujourd’hui, la mémoire peut étre fixée de fagon plus indélébile qu’autrefois.
L &crit, via I’école (en turc), a alphabétisé une partie de la population kurde de
Turquie. Cependant, lorsque les femmes veulent fixer leurs pensées, elles m’ont toutes
dit « chanter et... s’enregistrer ». En effet, avec I"apparition de magnétophones pour le
grand public, les femmes ont pu fixer leur voix. Ce support moderne fixe la mémoire,
mais reste oral : on n’écrit pas, on chante. La différence est cependant notoire : la
mémoire devient unique, fixée sous une certaine forme, avec les sentiments et
¢motions d’un moment, elle reste identique quel que soit le nombre d’écoutes.

L’importance sentimentale attribuée a ces cassettes qui fixent leur mémoire
personnelle est souvent grande. Par exemple Eli, a la mort de son fils Welat (mort
dans la guérilla), avait enregistré plusieurs cassettes de lamentations pour lui et pour
son pays (Welat signifie pays en kurde)®®. Quand I’armée leur a fait évacuer le village,
le mari d’Eli a dit qu’il préférait mourir plutdt que de laisser ces cassettes aux

ennemis, et il les a enterrées sous une pierre dans le village.

Les évacuations de villages kurdes sont récentes, tous se souviennent
aujourd’hui du départ du village. Les femmes qui chantent les lamentations et les
berceuses se souviennent de leur vie d’avant et la comparent a leur vie en exil.
Héritieres d’une culture pastorale ou agricole, elles se sentent €trangeres a leur nouvel
environnement urbain. Comment cultiver sa culture, loin de sa terre ? Mélissa BILAL

a rapport€ les paroles d’une femme arménienne d’Istanbul

« Quand tu es loin de chez toi, quand tu es loin de ta terre, tu ne peux cultiver
ta culture. Tu n’as plus que ta langue, que tu peux emmener partout, et qui
devient I’arme la plus importante pour garder ta culture...Elle devient méme le

foyer de ceux qui ont perdu leur terre natale. »°°.

% Jouant sur le fait que son fils s’appelle Welat qui signifie pays, Eli a chanté des lamentations doubles :

elle pleure son fils et son pays. 11 est clair, d’apres ses paroles lors de I’entretien, que ce pays s’appelle
Kurdistan, et qu’il compte non seulement le sud est de la Turquie, mais aussi une partie de I’Iran, de I’Iraq
et de la Syrie (Elle n’a pas mentionné I’Arménie). Eli et sa famille ont participé activement a la guerre
contre I’armée turque, sa conscience nationale est présente dans ses chants.

* Propos tenus lors du colloque « Politics of Remembering » a 'université du Bosphore d’Istanbul en avril
2004. Melissa BILAL a aussi précisé que les termes arméniens pour culture et cultiver ont la méme
racine... comme en francais.
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Hatice (originaire de Mardin) et Kadriye (originaire de Batman) ne savent
pas lire, comme beaucoup de femmes kurdes. Hatice s’est enregistrée lors
de la mort de son fils pour ne pas oublier les sentiments qu’elle éprouvait.

Istanbul, février 2004.
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Ces paroles auraient trés certainement pu étre dites par une femme kurde
réfugiée. Les femmes réfugiées essaient souvent autant que possible de garder
vivantes leurs traditions. Cependant, les changements de conditions de vie, le passage
du village a la ville, le mélange avec des Kurdes d’autres régions, pourrait tendre, a

terme, a transformer leurs cultures régionales en tradition kurde plus standardisée.

V-2- Mémoire d’un peuple : une nouvelle évolution.

e Montée du sentiment national kurde

Depuis les années 20, et en particulier depuis les années 70, I’identité kurde au
sens d’identité nationale s’est développée. Aujourd’hui, notamment depuis les années
de guerre, les Kurdes se disent et se sentent Kurdes’’. Aussi, I’emploi de la langue
kurde chez les jeunes qui sont allés a I’école et parlent donc aussi turc est un choix
identitaire fort. Chanter et danser « kurde », notamment en public, est, pour la jeune

geénération une marque d’appartenance.

La montée du sentiment national kurde est lide a plusieurs facteurs. Parmi eux,
les lamentations et berceuses ont une dimension importante : elles concrétisent et
figent la mémoire collective et aident ainsi & la création d’une identité sociale,
nationale et culturelle particuliére. Dans cette procédure, les traumatismes de la
séparation et de la perte du foyer deviennent des facteurs de création d’un sentiment

national partagé par les Kurdes.

" Dautres, assimilés, ont perdu leur identité et se disent aujourd’hui Turcs. Il faut préciser que la
conscience nationale, au sens moderne du terme, est une notion récente dans la région. Au 19°™ siécle par
exemple, Turc signifiait musulman : aussi les Kurdes se définissaient comme Turcs. (De méme Rum
pouvait signifier chrétien : un Rum était un habitant de I’ Anatolie qui dépendait du patriarcat. Plus tard il y
a eu une séparation de sens entre Rum et Armani| Arménien]. Aujourd’hui les Grecs d’Istanbul et de
Chypre sont désignés, en Turquie par I"appellation Rum.) On peut aussi noter que les conversions
d’individus (notamment dans le cas des mariages : la femme prenait la religion de I’époux) ou de tribus
étaient courantes, de méme que les changements de langues. La notion d’identité nationale est donc
hautement complexe. Pour plus de renseignements, voir Zakhos-Papazakhariou 1997.



Le role des lamentations et des berceuses dans la formation de I’identité de
groupe est particulierement important dans le cas de « minorités » comme les Kurdes
de Turquie, parce qu’ils n’apprennent pas leur histoire a I’école, mais de la bouche des
plus dgés qu’eux, et notamment des meéres et grands-méres qui sont trés présentes
aupres des enfants.

Comme le note Jacqueline SAMMALI (1995 :277), « En laissant une grande
partie de cette population dans I’ignorance et I"analphabétisme, le pouvoir turc a
contribué, contre sa propre volonté, a la sauvegarde d’une culture transmise
oralement ».

Cette histoire transmise oralement n’est peut étre pas une histoire de bataille
livrée par des inconnus (comme ceux dont on voit les portraits dans les livres
d’histoire). C’est une histoire qui leur est plus proche, celle de la famille, du village,
de la guerre a laquelle ils participent... Est-ce parce que leur histoire leur est plus

proche et plus personnelle qu’elle se traduit par un sentiment de douleur ?

e Abdullah Ocalan : pére, leader ou héros mythique.

Autre facteur important de cohésion nationale pour une partie de la population
kurde : le rassemblement autour du leader du PKK, Abdullah Ocalan. En se
reconnaissant unis derriére un chef, les Kurdes se définissent de plus en plus comme
tels, et non pas simplement comme originaire d’une région particuliére, comme
musulman, ou comme membre de tel ou tel clan. Par Kurdes, ils entendent alors tous
les Kurdes (y compris ceux d’Irak, Syrie et Iran), méme si ces « fréres » qui vivent de
I"autre coté des frontiéres leur paraissent souvent ¢loignés... Les leaders au dela de la

frontiére sont autres.

Les lamentations a Abdullah Ocalan sont trés nombreuses, certaines sont
composées dans le cadre du parti, sur des airs nouveaux, d’autres composées par les
femmes reprennent les schémas traditionnels, tant au niveau de la mélodie, que des

paroles, comme nous I’avons vu. Ces lamentations ne sont bien siir pas publiques,



Abdullah Ocalan étant considéré dans le discours officiel comme un terroriste. Elles

sont chantées en cachette :

« Quand notre leader a été mis en prison, on n’a pas pu chanter de lamentations
publiquement, il fallait surtout pas se faire entendre, alors on s’enfermait dans

les maisons et on chantait tout doucement ». (Nimet)

Bien que banni par I’état turc, Abdullah Ocalan atteint des records de
popularité impressionnants au sein de la population kurde, méme aujourd’hui, presque
cing ans apres son arrestation. Son adulation et son adoration sont entretenues par le
parti du PKK, aujourd’hui rebaptisé Kongra-Gel. Le leader est comparé aux plus
grands héros. Le chant suivant, composé par des prisonniers kurdes, représente bien

I"esprit des chants nationalistes du parti : un culte sans limite  leur Jeader.

Je cherche la liberté

Je cherche la paix,

Je cherche I'égalité,

Je cherche la fraternité.

Je suis Ocalan de Mésopotamie,

Je suis Toiseau, le faucon du camp de Beritan”,
Je suis le prisonnier de Imrali,

Je suts Pamour et la lumiere de Punivers,
Je cherche la liberté,

Je cherche la paix,

Je cherche Iégalité,

Je cherche la fraternité.

Telle poisson dans les jardins du paradis,
Tel Jésus a Jérusalem,

Tel Gilgames a Uruk et Rahayé’™

)
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Tel Bruno™ 4 Rome et Naples.
Je cherche la liberté,

Je cherche la paix,

Je cherche I'égalité,

Je cherche la fraternité.

Digerim digerim azadi digerim,
Dazgerim digerim, agiti digerim,
Digerim digerim, wekhevi digerim,
Digerim digerim, hevalti digerim.
Ex Ocalané, Mesrabotané,

Eix teyr 7i bazén gempa Beritané,
Ex dilgirtiyé li Imraliyé,

Eix evin 7 roj a hemii gerdyine.
Digerim digerim azadi digerim,
Digerim digerim, agiti digerim,
Digerim digerim, wekhevi digerim,
Dazgerim digerim, hevalti digerim.
Weké Mahiye, Ii bexga roniye,
Weké Isayé,Qongodé Kudusé
Weké Gilgamesé Urukeé Rihaye,
Weké Brunoyé Roma, Napoliye.
Digerim digerim azadi digerim,
Digerim digerim, agiti digerim,
Digerim digerim, wekhevi digerim,

Digerim digerim, hevalti digerim.

"' Nom d’un camp du PKK, du nom d’une héroine du PKK. Beritan désigne aussi une tribu au sud est de la
Turquie. C’est aussi le nom d’une grande famille kurde qui habitait cette région auparavant.

" Nom kurde de I’actuel Urfa au sud de la Turquie prés de la frontiére Syrienne.

7 Référence a Giordano Bruno, philosophe italien du 16 siécle, brilé par I’inquisition.



Zeynep, a gauche, chante des lamentations a Ocalan,

elle affirme vouloir mourir pour lui, se sacrifier
et souffrir tous les malheurs de la terre pour qu’il soit libéré.

Diyarbakar, avril 2003.
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Les leaders kurdes d’aujourd’hui sont a la fois chefs politiques et militaires.
Comme le note Cigerli (1999 : 177) : « [ils] peuvent dés lors cumuler le prestige hérité
des affrontements guerriers et celui de dirigeants d’organisations politiques
modernes”* ». Ce double prestige peut en partie expliquer 1’admiration sans borne qui
est vouée a Abdullah Ocalan. Les lamentations que les femmes composent pour
Abdullah Ocalan, chants de louanges et de vénération, sont particuliérement
désespérées depuis que leur leader est en prison.

De plus, fait nouveau, ces leaders sont souvent reconnus par la majorité des
Kurdes d’un état. Ceci est particulierement le cas pour la Turquie: il n’y a pas
d’alternative a Abdullah Ocalan. En effet, si tous les Kurdes ne s’allient pas a lui, il

n’existe pas d’autre mouvement ayant de I’ampleur aujourd’hui.

II'est aussi intéressant de noter que ces leaders ne le sont plus d¢s lors que I’on
passe les frontieres des Etats-nations. Le fait qu’Abdullah Ocalan soit le chef des
Kurdes de Turquie montre que, d’une certaine manicre, les Etats-nations actuels ont
réussi a imposer leurs frontiéres physiques : les réalités, les mouvements politiques,

les dynamiques sont différentes selon les régions du Kurdistan.

™ La particularité tient aussi au fait que le nationalisme kurde ne repose pas sur un état kurde constitué
(Cigerli 1999 :177).
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e Nouvelles politiques culturelles.

Ces dernieres années, la politique culturelle de la Turquie a changé. Méme si
les fronticres de I’expression sont toujours trés rigides, et méme si la résurgence de
cultures « ethniques » apparait dans le cadre de 1’« héritage culturel de la Turquie »,
des musiques dans des langues autres que le turc (notamment le kurde) ont pu
réapparaitre.

Ces albums contiennent parfois des répertoires féminins telles les lamentations
et les berceuses, mais celles-ci sont alors détachées de leur contexte original. Elles
obtiennent un nouveau sens dans un nouveau contexte: les lamentations qui
exprimaient les différents parlers, modes de vie. activités quotidiennes, prennent le
sens d’une kurdicité générale et non locale.

Ces chants ne relatent plus une expérience particuliére lide a un espace donné.
De plus, dans les albums, les lamentations et berceuses perdent leur caractére intime et
secret : commercialisées, elles deviennent des exemples de « la musique kurde » pour
les non-Kurdes, ainsi que pour les Kurdes eux-mémes.

Le risque est alors qu’il apparaisse des versions de référence, dites
«correctes », qui entrent en conflit avec cette culture orale vivante en perpétuelle
¢volution. Le renouveau d’intérét pour ces répertoires de la part des jeunes
générations montre aux plus agés I’importance de leur héritage culturel, voire, de leur
identité nationale. Cependant, la jeune génération, en utilisant les méthodes modernes
de collectage, disques, livres, est aussi responsable de la « folklorisation » des

répertoires et de leur standardisation.

De tous les répertoires, ceux des femmes, parce qu’ils sont plus intimes, mais
aussi moins valorisés dans la société publique (traditionnellement plus masculine),
sont ceux qui semblent résister le mieux. Les lamentations en particulier, siirement en
raison de leur caractére moins prestigieux. intime. malheureux et personnel, semblent
peu touchées par la standardisation. Les lamentations traditionnelles sont vivantes,
mais d’autres sont nées, celles des partis politiques, plus idéologiques, plus

occidentales.

J
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Conclusion

La lamentation a un réle social majeur de témoignage, de mémoire et de
dialogue. L’expression de la douleur est traditionnellement importante. Aussi, la
lamentation, dans le contexte actuel est un moyen d’expression essentiel pour les
femmes. Par ce biais, elles intégrent, acceptent, contestent et vivent les nouvelles

conditions de vie, I’exil, les tensions sociales, I’actualité politique.

Cette tradition reste donc trés vivante aujourd’hui, méme si elle connait
quelques évolutions qui tendent a créer un nouveau répertoire plus fixe. Les
lamentations de « type traditionnel » restent cependant les plus courantes : les femmes
improvisent des paroles sur un modele mélodico-rythmique. Celui-ci reprend souvent
les écarts du megam Nihawend (méme si les femmes n’emploient pas la notion de
meqam et ne savent pas si elles utilisent un mode particulier). Le modéle mélodique
général est composé d’une formule introductive ascendante, d’un récitatif sur une ou
deux notes, et d’une formule conslusive descendante, qui termine sur la note la plus
grave de I’ambitus. Ces phrases correspondent a des entités textuelles (en général a un
vers). Ce modele mélodique est alors répété, avec des variations tout au long de la
lamentation, créant une certaine périodicité, méme lorsque le chant n’est pas
clairement mesuré (comme dans la plupart des cas). Le traitement du rythme est ainsi
intimement li¢ a la métrique et a la versification. Ceci n’est pas spécifique aux
lamentations et se retrouve, comme nous I’avons vu, dans d’autres répertoires kurdes,

comme les chants épiques.
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Les caractéristiques vocales peuvent varier d’une femme a I’autre ou d’une
région a I’autre. Cependant, la voix recherchée semble étre ornementée : mélismes,
vibratos... L’ornementation, selon les femmes, est ce qui caractérise une « belle

Vvoix », plus, par exemple, que la hauteur de la voix.

Les paroles suivent aussi des modeéles : certaines thématiques et paradigmes
textuels sont, comme nous I’avons vu, presque incontournables. Nous avons mis en
¢vidence la non-spécificité des modeles mélodico-rythmiques des lamentations par
rapport au répertoire des berceuses. Nous avons aussi relevé les similitudes avec les
chants épiques. Le répertoire des lamentations n’est pas €tanche musicalement : les
points communs avec d’autres répertoires créent des passerelles que les femmes
empruntent en chantant. Les changements de répertoire, ainsi que la création/re-
création perpétuelle selon des modeles préexistants font des lamentations un répertoire
vaste et mouvant. Les lamentations sont ainsi des témoins, a la fois au niveau musical
et textuel, qui se placent en reflets d’une vie, d’un village, d’une famille, d’un

peuple... ou d’une époque.

La création de lamentations durera stirement autant que durera I’oralité dans le
monde des femmes kurdes réfugiées. C’est parce qu’elles sont un moyen socialement
codifié, de s’exprimer, d’exprimer, d’implorer, et d’inculquer, que les lamentations
des femmes ont eu une place si importante jusqu’a aujourd’hui dans la culture kurde.
En effet, tout ce qui reléve de la kurdicité a été sujet a déni en Turquie. Aussi les
lamentations se placent-elles en réelles gardiennes d’une histoire et d’une culture qui
ont €té mis en péril. On constate cependant aujourd’hui des changements de situation
en Turquie : la situation s’améliore sensiblement pour les Kurdes, la Turquie semble
vouloir faire des efforts de démocratisation... Le rapport du 6 octobre dernier de la
commission de Union Européenne sur I’adhésion de la Turquie est mitigé sur cretains

points, mais porte un avis positif sur la candidature de la Turquie a I’Europe. La
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situation au quotidien pour les Kurdes déplacés est cependant loin d’étre facile. Les
lamentations vont-elles témoigner, dans quelques années, d’améliorations des
conditions de vie pour les Kurdes ? Les lamentations, seront-elles aussi améres
qu’aujourd’hui ? Il est fort possible que, méme si la situation factuelle s’améliore, les

sentiments haineux perdurent, tant ils se sont accumulés.

Dans un nouveau milieu urbain, en raison de leur vécu, et entourées
d’ « étrangers », les femmes se sentent Kurdes et revendiquent leur « kurdicité ».
Cette affirmation paraissait peut étre moins vitale dans le village ou tous étaient
Kurdes. Les femmes et leurs familles développent ainsi souvent en exil un sentiment
national plus fort, et de nombreux jeunes Kurdes, qui ont passé une partie de leur vie
(ou méme toute leur vie) dans les grands centres urbains, ont pris les armes. On peut
penser que les paroles des meéres aux oreilles des enfants ne sont pas pour rien dans les
décisions qu’ils prennent par la suite. En ce sens, le role des femmes dans la création

d’un discours identitaire kurde est stirement considérable.

Dans les conditions d’exil, de guerre, les lamentations ont rempli un role
nouveau, celui d’élaboration de souvenirs de la souffrance communs a tous les
Kurdes. Comme le note Cigerli: «(...) Comment les Kurdes peuvent-ils résister ?
Cest parce que la souffrance en commun unit plus que la joie. En tant que souvenirs
nationaux, les deuils valent mieux que les triomphes car ils imposent des devoirs, ils
commandent I’effort collectif. » (1999: 177). Les femmes, socialement autorisées et
encouragées a exprimer leur douleur, se sont souvent posées en porte-parole de ces

devoirs collectifs.
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Les femmes kurdes réfugiées, par leurs lamentations, jouent un role moteur,
non plus seulement dans la conservation des traditions kurdes locales (ou méme peut-
¢tre de moins en moins), mais surtout dans la création d’une identité kurde plus
unifi¢e, commune aux Kurdes de Turquie. Par la commémoration des malheurs, elles

dictent aussi la conduite a tenir pour les générations a venir.
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Annexe 1: grille de comparaison des chants du corpus

Cette grille a pour but de rassembler les éléments de forme des lamentations et

berceuses du corpus sur une seule feuille et de pouvoir ainsi plus facilement les

comparer.

141



uou
uou

- uou
uou
- uwou
- wou
. e
e —
N
e
e
- wou
- uwou
- uou
- uou
- uou
——
o ~ uou
. —
. —
- —
——
- uwou
- wou
- uwou

sdun p 59y

uou

uou

uou

~ ansaw

—
—
—
—
—
—

" sduwen  so] S0} UCHEMUAE |

400 UCHEMUYIE

|

e
e
e

 mo

m SIIHWOW SUIRLIDD B

mo ‘ 1o

.

.

~ yunb- > snyque  (5)3)ou 7 no[ ans juepdod

O Gupbhmo uw
@b e
‘,1 - R - B ‘:Oﬁ“ o o
T o mo \T.w o a
wme ww
@b
I T —
T euabme 0w
O @embmo w0
[ ™ R —
o mo e
o wme e
xﬁ\\ - _a T mm\zvea _,m"m_‘mﬁ‘tv.:m‘ o
o mo e
I T —
I T S
[ - _3\0 a — - o _‘ﬁ‘_c\ a B
T Tme T e
) a ‘\‘_S\O\w T o a \_‘JG\ -

no 1o
- (uobmo e
om0 e
om0 w0
H\ S (Gupbymo gppne
- mgpne
L Gumbymo 0
| Gumb)mo ]  wmapre
no , 1o
0 eumbhme  wea
 eumbme e
no no
T wme o
B N S N
no 1o

e T
———
——
———
—_——
——
B
- mo

IJULPUILSIP UOISN[II0D

1o 94l
om0 gy
mo b

~ mo R
- me g
- mo T
om0 o
no PqO71

- mo | gqor
- wou o
 me o
1o Freo|

- mo | gpenq
- mo e
om0 jenq
o mo- grenn
om0 eeo
om0 gen
weu e
- mo e
1o seo|

- uwou e
om0 geny
- mo gen
om0 o
- mo | ev
o mo ey
om0 [ evq
- mo  va
S w v
uou 7 941

“““ Cmo ey
1o Pl
om0 er
N R
S mo T
Juzpuddsse INQIp a




Début ascendant : 31/36

Conclusion descendante : 33/36

Récitatif sur 1 ou 2 notes : 27/36

Ambitus inférieur a une quinte : 31/36

Ambitus supérieur ou égal a une quinte : 5/36

Mesuré : 5/36
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Annexe 2 : Index des CD

CDh1

Titre 1 :
LF1 : exécuté par Hatice, originaire de la région de Mardin, exilée a Istanbul.
Chant pour son fils mort dans la guérilla. Elle raconte la mort courageuse et
héroique de son fils et demande a mourir a la place de son fils, ou a subir les

mémes souffrances que lui.

Titre 2 :
LF2 : exécuté par Ayse, originaire de la région de Diyarbakir, exilée a Istanbul
(Esenler). Lamentation pour sa mére qui est en train de mourir, elle implore le

médecin d’accourir, mais il n’a pas de reméde.

Titre 3 :
LF3 : exécuté par Fatme, originaire de la région de Van, exilée a Istanbul (Kirag),
pleure la mort de son fils. Elle dit avoir composé cette lamentation quand elle
¢tait dans la voiture qui ramenait le cercueil de son fils 4 Van. Elle y prie un
médecin de venir sauver son fils, jure qu’il n’est pas mort, puis convoque sa meére
(morte) a venir assister aux funérailles. Son fils avait pris le maquis en 2000,
mais, en 2003, il a été pris par I’armée qui a accroché son corps derriére une
voiture et I'a trainé jusqu’a ce qu’il meure. Sa mére a appris sa mort a la
télévision, elle est allée chercher son corps et I’a retrouvé, nu, enterré. Elle a

ramené son corps a Van pour I’enterrer.
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Titre 4 :
LF4 : exécuté par Nimet, originaire de la région de Agri, exilée a Istanbul. Chant
pour la mort de son pere. Raconte I’histoire de sa mort, et rapporte les pronostics

du médecin.

Titre 5 :

LF5: exécuté par Hecey” Feyzo, originaire de Dicle (Piran), exilée a
Diyarbakir. Cette lamentation, comme la suivante, a la particularité d’étre en
zazaki. Chant pour la mort de sa sceur. Elle y décrit la beauté de sa petite sceur,
crie a 'injustice de sa mort, la berce pour qu’elle dorme calmement et demande a
mourir a sa place.

L enregistrement est assez mauvais. En effet, Hecey Feyzo n'a pas voulu que je
l'enregistre, mais elle m'a donné une cassette sur laquelle elle s'était elle-méme

enregistrée lors de la mort de sa sceur.

Titre 6 :
LF6 : exécuté par Gulé Akbas (40 ans), originaire de Dicle, exilée a Istanbul. Ce
chant est aussi en zazaki. Ce chant est pour un freére mort, cette lamentation est
connue et est reprise dans le cas de mort de jeunes gens. Depuis 15 ans, elle est
chantée pour les guérilleros morts. Ici, le cousin de Gulé chante une strophe sur

deux.

Titre 7 :
LA1: chant exécuté par Kadriye, exilée a Istanbul, originaire de la région de
Diyarbakir. Cette lamentation est une partie d’une épopée’® dans laquelle la bien
aimée du héros, Cafero de Colani, raconte comment il va I’enlever. La jeune

femme dit vouloir mourir pour lui, et souffrir a sa place.

Titre 8 :

" Elle est appelée ainsi car elle a fait le hadj, c'est-a-dire le pelerinage a la Mecque. Hecey Feyzo a été
mariée deux fois : lors de la mort de son premier mari, elle a da se remarier avec son beau frére. Cette
pratique tres répandue il y a quelques années (Hecey Feyzo a 60 ans) tend a diminuer aujourd’hui.
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LA2: exécuté par Purizet Akbas, exilée a Istanbul (Bagcilar), originaire de la
région de Mardin. Cette lamentation est un chant d’amour désespéré : la jeune
femme appelle ses parents, demande a son pere de la poignarder, et se tape la téte

contre les murs.

Titre 9 :
LA3 : exécuté par Feleknaz Esmer’’, femme dengbéj (barde), originaire de la
région de Mus, exilée a Diyarbakir. Cette lamentation d’amour est extraite de
I’épopée de Derwésé Evdé. La narratrice promet de mourir si le héros (Derwés)
ne la remarque pas. Ici la chanteuse est expérimentée, elle a I’habitude de chanter
dans les mariages, lors de concours de dengbéj, elle connait trés bien nombre

d’épopées.

Titre 10 :
LA4 : exécuté par Yildiz, originaire de la région de Batman, exilée a Diyarbakir.
Lamentation d’amour ou une jeune fille implore son pére de la donner a celui
qu’elle veut, puis elle s’adresse a son bien aimé et lui demande de Ienlever, elle

achéve en disant « Je suis blessée, tu m’as tuée ».

Titre 11 :
LAS : exécuté par Muhsine Akbas, appelée couramment Dayé Mihsé (mére de
Mihs€). Cette femme est originaire de Dicle. Elle a plus de 80 ans. Elle chante la
lamentation d’une jeune fille s’adressant 4 sa mére en disant : « demande a mon
pere s’il n’a jamais eu de peines de coeur ». Il a promis de la marier a son cousin,
tres bel homme, mais la jeune fille n’en veut pas, elle est « éduquée » et veut se
marier avec un enseignant qui, d’aprés la chanson, est trés moche.

L enregistrement a été effectué sur cassette par son petit-fils.

7 Ce type de chants est souvent chanté par les femmes. Elles en interpretent des extraits en

ajoutant/modifiant souvent les paroles. ..
" Feleknaz Esmer donnera un concert le 27 février 2005 a la Cité de la Musique dans le cadre de la
semaine Destins Kurdes.
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Titre 1 :
LGal : exécuté par Elmas, originaire de Igdir, exilée a Istanbul. Dans cette
lamentation, Elmas raconte comment un jeune homme est devenu guérillero.
Elle termine par «seule la mort nous reste ». Elmas est dengbéj, elle a

I’habitude chanter en public.

Titre 2 :
LGa2 : exécuté par Elmas, comme LGal. Ici Elmas parle de I’exil vers les

grandes villes.

Titre 3 ;
LGa3 : exécuté par Elmas, comme LGal et LGa2. Ici, Elmas parle d’un
guérillero.

Titre 4 :

LGa4 : exécuté par Fincan, alévie, originaire de la région de Tunceli (Dersim).
Fincan utilise dans cette lamentation une langue frontiére : la structure de la
langue est kurde, mais elle y ajoute beaucoup de mots turcs. Ce type de
mélanges est courant dans les régions a peuplement mixte. Mais dans la cas de
la région de Tunceli, la raison en est aussi que cette région a subi une
politiques d’assimilation encore plus forte qu’ailleurs, en raison de son passé
révolutionnaire et de I’origine arménienne d’une partie des kurdes locaux
(RANDAL 1999:260-261) Dans cette lamentation, Fincan met en mots ses
pensces, elle parle d’abord de son frére mort au combat, puis de I’exil en pays
c¢tranger, des villages détruits et de son cceur en deuil. On entend sur

I"enregistrement un récipient d’eau bouillir sur le poéle.
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Titre S :
LGaS5 : exécuté par Purizet Akbas, exilée a Istanbul (Bagcilar), originaire de la
région de Mardin. Dans cette lamentation elle appelle les méres a aller a la
montagne pour aider les guérilleros, elle dit vouloir sacrifier son corps pour

Cux.

Titre 6 :
LGa6 : exécuté par Purizet Akbas comme LGa5. Dans cette lamentation, elle

s’en prend au destin responsable de tous ces malheurs.

Titre 7 :
LGa7 : exécuté par Nimet, originaire de la région de Agr1, exilée a Istanbul.

Elle se plaint de la situation tres difficile dans laquelle ils se trouvent.

Titre 8 :
LGa8 : exécuté par Nimet, comme LGa7. Parle ici encore des difficultés de

leur vie et de I’absence d’issue possible.

Titre 9 :
LGa9 : exécuté par Nimet, comme LGa7 et LGa 8. Parle ici des malheurs des
Kurdes, mentionne Atatiirk et Ismet Inonii. deuxieme Président de la Turquie,
de la mort d’Atatiirk (1938) a 1950. Elle termine par « Dieu punisse ce

mauvais gouvernement ».

Titre 10 :
LGal0 : exécuté par Kadriye, originaire de la région de Diyarbakir, exilée a

Istanbul. Parle des difficultés et douleurs de 1’exil.
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Titre 11 :
LGall : exécuté par Nafya, originaire de la région de Siirt, exilée a Istanbul.
Parle du malheur des Kurdes et appelle les Kurdes a libérer leur leader de

prison.

Titre 12 :
LGal2 : exécuté par Nafya, comme LGall. Ici Nafya parle des douleurs de
I"exil, puis des montagnes du Kurdistan, de la guerre et des guérilleros devenus

martyrs.

Titre 13 :
LGal3 : exécuté par Feleknaz Esmer, originaire de Mus et exilée a Diyarbakir.
Cette lamentation est reprise a Ayse San, chanteuse kurde trés connue.
Feleknaz I’interpréte assez librement. Cette lamentation s’adresse a sa mere
qu’elle n’a pas vu depuis longtemps, la thématique de I’exil y est récurrente.
Elle appelle sa mere malade a aller avec elle dans les montagnes du Kurdistan
pour y boire I’eau claire des sources, puis termine par « Je suis gravement

blessée, notre pays est détruit, pillé, personne ne nous entend ».

Titre 14 :
LGal4: exécuté par Zeynep, originaire de la région de Batman, exilée a
Diyarbakir. Raconte ici I’histoire de la capture d’Abdullah Ocalan, et la

tristesse depuis lors du 15 février, date anniversaire de son arrestation.

Titre 15 :
LGb1 : exécuté par Nafya Basaran, originaire de Batman, exilée a Istanbul.
Cette lamentation parle des villages et des maisons briilés, des arrestations, des
morts, des cris et des gémissements des filles. Ce chant, tout en traitant des
mémes thémes que les autres lamentations est tres clairement un chant
politique, le message est clair. Ce chant est tres important par son discours,
mais il transforme la tradition: les thémes et sentiments semblent

prédéterminés, pas de place a I"expression individuelle des femmes.
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Titre 16 :
LGb2 : exécuté par Aysenur originaire de Mardin, exilée a Diyarbakir.
Comme LGb1, ce chant est politique. I parle des meres qui, enfermées,
appellent en pleurant a I’aide, « comment les Kurdes peuvent-ils supporter
cela». En parlant des Kurdes, cette lamentation s’adresse au monde entier,

demandant des comptes sur la situation d’un peuple.

Titre 17 :
LGb3 : exécuté par Purizet Abkas, ses filles (originaires de Mardin) et une
voisine (originaire d’Urfa), exilées a Istanbul (Bagcilar). Ce chant est tres
connu. Le fait que les femmes puissent le chanter ensemble témoigne de son
caractere fixé (mélodie et paroles). Il parle d’événements qui ont eu lieu dans
la ville de Bingol : « Bingél a brilé, les soldats sont venus dans notre village,
ils nous ont rassemblés et torturés, ils ont tué Zeki devant sa maison... ». Cette
lamentation est connue de presque tous les Kurdes que j’ai rencontrés. Ce qui
est intéressant est que, méme si cette lamentation est fixe au niveau de la
mélodie et des paroles, les femmes rajoutent souvent, vers la fin du chant
quelques paroles. Par exemple, une mére dont le fils guérillero prénommé lui-
aussi Zeki avait été tué, avait rajouté a la fin de cette lamentation : « ils ont tué
mon fils Zeki aussi ». Ainsi, ces lamentations, composées dans le cadre du
parti, sont souvent un peu adaptées par les femmes qui se donnent la liberté de
rajouter, a la fin, quelques vers a elles, et de dire leurs pensées, comme elles le

font dans les lamentations « traditionnelles ».

Titre 18 :
LGb4 : exécuté par Purizet Akbas (comme LGb3). Cette lamentation parle du
canyon de Zilan (Geliyé Zilan) tristement célebre : a plusieurs reprises au

Oéme

cours du 2 siecle, I’Etat a tué des insoumis en les jetant dans ce canyon.
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Titre 19 :
LGbS : exécuté par Purizet Akbas (comme LGb3 et LGb4). Cette lamentation
est trés patriotique et politique : «le feu de la révolution grandit et les

guérilleros se rassemblent », elle parle d’un guérillero disparut.

Titre 20 :
B1 : berceuse exécutée par (Purizet Akbas), originaire de Mardin, réfugiée a
Istanbul.

Titre 21 :

B2 : berceuse exécutée par Ayse, originaire de la région de Diyarbair, réfugiée

a Istanbul (Esenler).

Titre 22 :
B3 : berceuse exécutée par Aysenur, originaire de la région de Tunceli

(Dersim), réfugiée a Istanbul.

Titre 23 :
B4 : berceuse exécutée par Nimet, originaire de la région de Agri, réfugiée a

Istanbul.

Titre 24 :
BS : berceuse exécutée par Nafya, originaire de la région de Siirt, réfugiée a

Istanbul.

Titre 25 :
B6 : berceuse exécutée par Zeynep, originaire de la région de Batman, réfugiée

a Diyarbakir.

Titre 26 :
BG : berceuse/chant de guérilla. Chantée par Purizet Akbas et ses filles.
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