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d’Amazonie Colombienne

La région située entre les cours moyens des rios Putuma-
yo et Caquetd, deux des grands affluents septentrionaux de
1'Amazone, &tait occupée jusqu'au début de ce siécle par les
indiens Bora et Witoto, ainsi que par leurs voisins, les Oca-
ina, Nonuya, Muinani, Resigaro et Andoke. L'exploitation du
caoutchouc, tout 3 la fin du sidcle passé, et surtout pendant
les deux premiéres décennies de cglui-ci, attira vers ces con-
trées nombre d'aventuriers sans scrupules qui furent organi-
sés et employés ensuite par la "Casa Arana'", firme anglo-péru-
vienne. Ils réduisirent les indiens en esclavage, allant jus-
qu'3 les exterminer ou les déporter au Pérou au moment ol la
Colombie récupéra ce territoire 2 la suite du conflit fronta-
lier de 1930-1932. Actuellement environ trois cents Bora et
deux mille Witoto vivent encore sur leurs terres d'origine.

La chasse, la péche et la culture sur briilis leur four-
nissent leurs moyens de subsistance. Les femmes cultivent
avant tout le manioc amer et accessoirement, le manioc doux
et d'autres tubercules comestibles. La population vit dans de
grandes maisons traditionnellement plurifamiliales : la "malo-
ca'". Celle-ci abrite le pére et ses fils, leurs enfants et
leurs épouses, ainsi que les filles célibataires. Elle reste
toujours le lieu des cérémonies et des rassemblements.

FACE A

MUSIQUE BORA

ks SOLO D'OCARINA

par Dario Bora, un "ancien".

L'ocarina, ro?igwa™ est actuellement trés rare. La jeu-
ne génération n'en confectionne et n'en joue plus. Son nom
vient du bora ro?i, nom d'un ramier au plumage noir. Tradi-
tionnellement, ce petit instrument 3 vent sans bec, percé de
quatre trous dans sa partie digitale et d'un seul, plus grand,
dans sa partie buccale, &tait fait avec la graine du fruit
sauvage ka?ha ou "jus de for@t", qui ressemble 3 1l'avocat ou
au caimo. La plante pousse, selon les Bora, seulement au lieu-
~-dit ka?haba, "trou du jus de for@t", dans la région du Cahui-
nari et ne porte des fruits que tous les cinq ou six ans. Dan-
gereuse pour celui qui en approche, elle est la propriété d'un
"maitre", gwéja, 1'Esprit du Mal.

La mélodie a &té joue un soir sur un ocarina en cire
d'abeille par un Bora qui se délassait dans son hamac. Comme
celles joudes sur les flGtes de Pan - et dont l'exemple wito-
to, BR6, est une variante - elle est apprise-au moyen d'un
chant dont les paroles ne sont jamais prononcées par la suite.
L'ocarina peut aussi étre fait en céramique, reproduisant la
forme du ka’hagwa, graine de ka%?ha, qui ressemble 3 la silhou-
ette d'un oiseau arboricole désigné par le méme mot, ka?hagwa,
"potoo commun' (Nyctibius griseus). De couleur sombre, cet oi-
seau tropical, solitaire et nocturne, au chant mélancolique se
tient dressé et immobile, accroché A une branche dont il sem-—
ble une protubérance, le bec toujours dressé vers le ciel.

Une oraison magique explique que le premier ocarina a &té don-—
né par le héros culturel né d'un oeuf de colibri 3 une femme
du nom de ka%hagwa, qui en joue pour faire descendre les &toi-
les sur la terre et monter au ciel avec elles. Comme les b3-
tons de rythme ou la poutre de danse, l'ocarina semble avoir
pour fonction la mise en relation de "la terre des animaux",
ici-bas, avec '‘celle de notre création", le ciel.

2 CHANT tchakomi

par José-Ramon, chef de maloca du groupe 'Cananguchas",
et sa belle-mére, Antonia.

Les Bora ne savent plus ou ne veulent pas donner de si-
gnification claire au mot tchakomi. Il s'agirait d'un terme
tombé en désuétude, servant 3 désigner certains animaux. La
féte tchakomi est cé&lébréde encore aujourd'hui dans la tchako-
mi hd, "maison de tchakomi'". Au cours de cette féte, le chef
de famille, puiné de ligne agnatique, qui assume généralement
la fonction de chaman de la communauté, transmet son nom et
celui d'une soeur 3 son fils et fille ainés. Ce chant est
exécutd, en l'occurrence, par le maitre de maloca et sa belle-
-mdre, qui reprend, suivant une technique spéciale, une partie

%9 indique 1'occlusion glottale.

seulement de la mélodie et des paroles. Les Bora disent qu'el
le "aide & chanter". Comme d'autres chants de tchakoml, celui-
-ci reprend le théme fréquent de la métamorphose des étres hu-
mains en animaux :

Tapirs, tapirs...

Le trou du port n'est pas rempli

Tapirs, tapirs !

Quand il est plein, les gens du voisinage

Se métamorphosent en animaux

Se convertissent en pécaris

Ils courent comme des tapirs ! .
Le "trou du port" non rempli fait allusion # la crue des eaux
qui est & son maximum en juin, mois d'"hiver", le plus froid
de 1'année, pendant lequel les Bora ne chassent pas. La fo-
rét est inondée, les poissons désertent et remontent le cours
du fleuve principal : c'est le temps faible des chasseurs, le
temps fort des animaux. Les contrats de chasse et de péche
sont interrompus.

3. CHANT DIURNE DE ba?ha

par Pablo, chef de maloca du groupe '"Branches tombées
de chontadurd', palmier Guilielma Gasipaes, accompagné par un
choeur d'hommes et de femmes.

Le mot ba%ha sert & désigner les malocas les plus vas-
tes et les plus importantes dans la société bora, de méme que
les trois fé@tes célébrées successivement pour les inaugurer

.d&s que leur construction est terminée. Ces fétes d'innova-

tion, les plus prestigieuses des cérémonies bora, rassemblai-
ent plusieurs centaines d'invités et mettaient durement i
1'épreuve les capacités &conomiques et l'envergure sociale du
chef de la nouvelle maison. Elles sont caractérisées par la
violence et la provocation exprimées par les invités dans des
chants adressés au maltre et 3 la maltresse de maloca.

Le meneur du chant est un chef bora qui avait &t& invi-
té dans le haut Cahuinari, chez des indiens Muinani. Il chan-
te accompagné par un choeur d'hommes et de femmes. Les hom-
mes sont sur une file avec, chacun, un bdton en mains au mo-
yen duquel ils frappent le sol devant eux en scandant le ry-
thme, ex@cutant un pas en avant, puis un en arriére, &voluant
presque sur place. Les femmes dansent et chantent derriére
eux, la main droite posée sur 1'épaule droite de 1'homme qui
est devant. Le chant aux nombreux couplets se répéte indéfi-
niment, jusqu'a &puisement des danseurs qui s'excitent pro-
gressivement :

Les Chotacabras viennent crier

Au coup de tonnerre du tabac briilant (de feu)

Au coup de tonnerre du tabac brilant

Viennent crier les Chotacabras

Voyez, vous autres !...

Hiai adji djaiwa djafl hai iai

Adji djaiwa djafiia eee...

Couteau gros mangeur

Je désire manger de la chair d'umari

Couteau cannibale

Je désire manger ceux qui entrent (les étrangers)

Le couteau désire manger de la chair d'umari...

Les Chotacabras (esp. local) sont de petites chouettes
nocturnes, mais aussi le nom d'un groupe bora. Le tabac, ba-

ﬁg, 18ché sous forme de pite assaisonde de sel végétal, est comme.

la coca un stimulant encore utilisé couramment. A l'origine,
il "&éclate", dit le mythe, au moment d'@tre enfermé dans un
récipient, produisant le tonnerre et les &clairs chaque fois
qu'un chaman tombe en transe. Les invit&s convoitent la chair
humaine d'"umari", c'est-3-dire celle ,du chef de maloca qui
les regoit, tout chef s'appellant nimi%e, "maltre" de 1'arbre
"umari", nimi%e, dont les fruits 3 la chair douce, au goiit de
‘beurre, sont mangés blets. La provocation se référe explicite-
ment aux rites d'exocannibalisme qui caractérisaient jusqu'a
la fin du XIX® siécle les relations cérémonielles et guerrié-
res des Bora et de leurs voisins.

4. CHANT DE LA POUTRE DE DANSE

par Benito, frére pulné du chef de la maloca des
""Cananguchas", Enrique et Bartolomé, fréres cadets.

Ce chant, enregistré en 1970, sur le moyen Igara-parané
peut €tre exécuté dans la féte djarigwa, 'de la poutre de
djari" (bois rouge, dur et odorant), ou dans celle de todjigwa,



"de la poutre de todji" (palmier "asai", au bois moins dur).
La poutre djarigwa est taillée et utilisée dans une féte dont
1'importance est supérieure i celle de todjigwa, qui est cé-
lébrée dans une maloca plus vaste dont le chef poss&de un
statut social plus élevé. Longue d'environ 12 m, elle est
évidée, puis sculptée a ses deux extrémités, conservée ensuite
d l'intérieur de la maloca, tandis que la todjigwa est seule-
ment évidée, non sculptée, et détruite aprés usage. Toutes
deux sont confectionnées pour des f@tes au cours desquelles
le chef de maloca peut transmettre le nom de sa soeur et le
sien - nom d'"ainés" - 3 son fils et 3 sa fille alnés, de
méme que le nom de ses frére et soeur puinés 3 ses fils et
filles pulnés. Mises 2 part celles de ba?ha, ce sont les f&-
tes les plus importantes.

Contrairement d& ce qui se pasfe dans le djadiko witoto
(variante de la féte de,la poutre de danse), pendant la pre-—
midre partie des chants, chez les Bora, les hommes piétinent
la poutre légérement surélevée pour la faire résonner 3 terre
comme un tambour, et chantent en allant d'un bout 3 1'autre
de celle-ci, de la gauche vers la droite-et vice versa, frap-
pant le sol avec un biton de rythme pendant environ dix minu-
tes. Le chant enregistré est exécuté 3 ce moment-13 : les
danseurs sont les animaux qui viennent piétiner la poutre, le
"boa de la poutre'", "boa de la terre de notre création".
Ensuite, comme dans le djadiko, ils font résonner la poutre
seulement avec le pied droit, frappant toujours le sol avec
leur biton. Les femmes se tiennent par la main et dansent en
file devant les hommes, de 1l'autre c8té de la poutre, sans se
méler 3 eux tant que le rythme est lent. Quand il s'accélére,
quelques couples se dégagent en sautant, dansant de part et
d'autre des deux files :

_ Aujourd'hui, j'intercepte les chemins du commerce de
l'aigrette

Les fantOmes de l'arbre de guerre disent alors

Djatarawa hi ha !

De quelle fagon les chemins ont-ils &té coupés ?

Par les chemins du commerce de 1l'aigrette

La hache de 1'Orient va emporter trds loin

Le dernier de mes enfants orphelins

Vous ! N'en parlez pas !

Si vous en parlez, ol pourrons-nous faire du commerce ?

"Aigrette'" est le nom que portent les chefs de maloca
dans leurs relations extérieures, en particulier dans leurs
relations avec les blancs auxquels est associé cet oiseau
migrateur, riverain et au plumage blanc. "La hache de 1'Orient"
fait allusion aux échanges entre indiens et blancs qui arri-
vaient de 1'Est, du Brésil. On sait de facgon certaine que,
faute de moyens d'échange suffisants, les indiens cé&daient
des enfants (cadets ou orphelins de guerre &levés dans les
malocas) dont le statut était déprécié, contre les haches,
des couteaux, machettes ou fusils. Cette "monnaie" humaine
était ensuite vendue sur les marchés (d'Iquitos, par exemple)
jusqu'3 une époque relativement récente, correspondant 3 1'é-
croulement des cours du caoutchouc amazonien, la décadence de
Manaus et l'installation des missionnaires capucins dans la
région (1920).

La partie rapide, qui succidde & la partie lente, chante
les nawemi, dme des morts, fantSmes du monde inférieur, qui
sont associés dans la pensée bora 3 la fois au boa et 3 1'ar-
bre de guerre mythique, aux champs de bataille et aux larmes
de deuil. ’

5% CHANT DE FEMME iXtcho

par Raquel, mére du chef des '"Cananguchas'.

La maitresse de maloca chante d'une fagon spéciale
quand elle sort devant la maison, avec son époux, pour rece-
voir les invités aux grandes fétes en leur offrant des cale-
basses de '"cahuana', boisson rituelle 3 base d'amidon de ma-
nioc amer mélangé avec de l'eau et la pulpe des fruits broyés
du palmier "chontaduro" (Guilielma Gasipaes)

A mes deux beaux—fréres, mes deux "tédngaras"

Le palmier ''chontaduro' offre ses fruits

Mes deux beaux-fré@res, mes deux 'tdngaras"

Allez-vous—en chercher les fruits de 'chontaduro"

A mes deux beaux-fréres, 3 mes deux "tangaras"

Le palmier "chontaduro'" offre ses fruits...

Les deux beaux-fréres associés i 1'oiseau "tdngara" ou
"calliste" (le plus beau), au plumage éclatant mais au chant
aigu et désagréable, sont le partenaire cérémoniel du maltre
de maloca et un membre de sa famille. Tout chef posséde en
effet un "partenaire" cérémoniel, pendant toute sa vie le
méme, chef d'un groupe du voisinage. C'est lui qui est chargé
d'aller offrir la pdte de tabac en invitant rituellement 3 la
féte les chefs d'autres malocas. Le jour-méme, secondé par un
membre de sa famille, il est le meneur des chants et 1'invité
principal.

_2_

6. CHANT DE PRETENDANT

par Javier, du groupe des '"Petits Perroquets".

I1 s'agit d'un chant adressé par un homme jeune, céliba-
taire, un "prétendant" en quéte de femme, au cours de la féte
tiri, "de charapa'", tortue d'eau. Les pas de danse ne sont
pas trés différents de ceux de ba%ha (cf.A3) mais exécutés sur
un rythme beaucoup plus rapide. Les danseurs tiennent dans la
main droite un baton de rythme ou des hochets confectionnés
avec des carapaces de tortue remplies de graines ou de petites
pierres. Les chants improvis@s ou appris par coeur sont prin-
cipalement dédiés au maitre et 34 la maitresse de maloca, mais
aussi aux autres participants, sur le mode ironique et provo-
cant :

Mon perroquet apprivoisé

Joli perroquet de korowa

Je regarde la petite patte jaune

De mon joli perroquet apprivoisé

Que mange le perroquet jaune apprivoisé de la fille du

boa ?

I1 mange des feuilles de ni?bimi (herbe magique)

Paquet magique, paquets magiques
A peine le boa du Sud a-t-il regardé
Le paquet magique qu'Aigrette est tombé malade
Paquets magiques de '"Celui qui a des pommettes rebondies
d'ara"
Le cé&dre épineux est en fleurs
Les parfums des femmes embaument
Nous respirons les fleurs de cet arbre
La fleur, les fleurs de cet arbre embaument
Dans ma vie intérieure, je songe a m'en aller avec 1'unme
(d'elles)
Korowa est une racine qui sert 3 préparer une teinture
jaune et qui est ici associée aux plumes jaunes de l'ara. Les
petits singes ou certains oiseaux sont pris souvent en prédi-
lection et apprivoisés par les femmes bora. Ils sont les symbo-
les des étres humains eux aussi apprivoisés ou retenus par ma-
gie : les maris. La "fille du boa'" est implicitement la fille
aTnée du maitre de maloca, bonne & marier et 3 courtiser.
L'aigrette du second couplet est le chef de maloca sou-
mis 3 la magie d'un chaman du monde inférieur, "Celui qui a
les pommettes rebondies de 1l'ara". Le "paquet magique' fait
allusion 3 son petit sac d'écorce qui contient les objets uti-
lisés pour soigner, conjurer le danger ou réduire les ennemis
3 merci. La provocation amoureuse est enfin associée, dans le
troisidme couplet, aux odeurs : parfums de fleurs ou de sucs
végétaux auxquels recourent les femmes pour séduire.

Mireille Guyot

MUSIQUE WITOTO-:

Les Witoto distinguent trois carridres cérémonielles
qu'on peut appeler ainsi tant elles ressemblent a celle d'un
homme politique ou d'une autorité religieuse chez nous. Tout
chef de maloca est "propriétaire" d'une de ces carriéres, dont
il suit les différentes étapes qui se traduisent par différentes
fétes tout au long de sa vie de chef : depuis la féte de débu-
tant jusqu'a la féte de vieillesse, en passant par les grands
moments que sont la féte de la commande des attributs cérémo-
niels, celle de 1'inauguration de la grande maloca ou celle de
transmission des noms aux enfants.

Les échantillons musicaux choisis appartiennent aux deux
carridres les plus prestigieuses : celles du djadiko, "poutre
de danse'", et de thikii, féte aux bitons de rythme en bambou.

Les membres de la famille Kuiru - le pére, les fils et
leurs enfants - forment le groupe witoto des hitomagaro,
"soleil™. Ils sont les chanteurs prineipaux de la partie wito-
to de ce disque. Les chants ont été enregistrés dans leur malo-
ca, a environ 15 km. en aval de la mission de La Chorrera sur
le haut Igaraparand. Le chef du groupe, Augusto Kuiru, é&tait
maltre de la carriére du djadiko. Sage et savant, il connais-—
sait parfaitement toute la "liturgie'" de sa carriére et aussi
un nombre impressionnant de chants des autres fétes. Il est
mort 3 la fin du mois d'avril 1970.

Tous ces chants ont &té exécutés spontanément dans 1'am-—
biance familiale de la maloca, mais en dehors de leur contex-
te cérémoniel.



Les instruments 2 vent, aussi bien les instruments mélo-
diques (ocarina, A7, et la paire de flltes de Pan, B6) que
les deux sortes de sifflets - sifflet 4 bloc et sifflet 3 deux
tubes de roseaux inégaux insérés dans les ouvertures oculaires
d'un crine de crapaud (Ceratophrys ‘cornuta) - sont tous joués
3 la méme occasion : quand un chasseur invité remet person-
nellement au maltre de féte sa contribution de gibier. Au
lieu de jouer d'un de ces instruments, le chasseur peut chan-
ter un fakaridja (B4), genre de solo.

I1 existe un autre type de solo pour homme : les incan-
tations rituelles qui ponctuent les temps forts du déroule-
ment des fétes et font généralement allusion 3 la création du
monde ; les oraisoms, hiira, de nature magique et conjuratoi-
re (A8). Oraisons et incantations désignent des &léments de
ce monde par des termes sacrés, copnus par les seuls savants,
dans un but spécifique et sous forme d'une liste, i 1'aide
d'une formule répétée sur une méme mélopée.

Les chants en couple, homme et femme, sont du genre
buifiua (A9), de buifio, "puiser" avec une coupe en calebasse
la boisson cérémonielle. Ce genre correspond aux chants
iXtcho des Bora (A5). Les exécutants sont soit les gens de la
maloca, soit les travailleurs venus aider (alliés par mariage)
qui profitent de 1'occasion pour chanter au maitre de féte et
3 sa femme des griefs réels ou imaginaires ; ces derniers sont
tenus de tout supporter stoiquement. Une jambidre i sonnail-
les, firithai, faite d'une bande en ficelle crochetée et de
noyaux d'un fruit de liane, et attachée juste en-dessous du
genou droit de 1'homme et 3 la cheville droite de la femme,
accompagne obligatoirement le rythme des buifiua.

Dans les danses accompagnées de choeurs, un meneur com-
mence a chanter et & exécuter des pas, encadré par deux as—
sistants qui reprennent ses paroles et auxquels se joignent
peu' 3 peu les autres danseurs. Finalement, les femmes se mé-
lent au mouvement, en scandant par syllabes seulement et avec
une voix de fausset les mémes paroles pour accompagner les
hommes (B3).

La seule féte pendant laquelle les hommes et les femmes
chantent par groupes séparés, chacun ayant son propre réper-—
toire, fait partie de la carriére thikii et s'appelle thidjie.
A cette occasion, le maitre de féte commande & son partenaire
cérémoniel les troncs d'arbre pour fabriquer la paire de
tambours monoxyles de communication, huarai, dont le plus
gros sera femelle, l'autre male. Les chants ordinaires de
cette féte ont un contenu sexuel prononcé. Les Witoto disent
que les hommes chantent "contre'" le sexe de la femme (B5),
les femmes '"contre'" celui de 1'homme.

Dans toute féte, le maltre et sa maisonnée "paient" les
contributions musicales individuelles (flfites, sifflets, faka-
ridja) et les principaux chants en choeur avec des boulettes
de pate de tabac enveloppées de feuilles, la "monnaie" céré-
monielle masculine, et avec de petites portions d'arachides,
la "monnaie" féminine. Plus le chant est important, mieux le
chanteur est récompensé.

7, SOLO D'OCARINA EN CALEBASSE, hiko taithiru,
"talon du jaguar"

joué par Porfirio Kuiru.

La calebasse est enti@rement vidée par les trois trous,
dont 1'un sert d'embouchure buccale et dont les deux autres
sont ouverts ou bouch&s avec les pouces selon le son que 1l'on
veut produire :

durikl duri - hiko taithiru

"patte rondelette comme un fruit, talon du jaguar..."
chante 1'ocarina. Toute mélodie instrumentale est apprise i
1'aide de paroles qui ne sont jamais chantées en public.

8. ORAISON "pour le retour du coeur", komeki bidja hiira

chantée par Ignacio Atama.

Ce chant a été enregistré en 1970 dans une chambre
d'hStel a Bogotd, ou Ignacio &tait venu se faire opérer des
yeux. Pendant toute la durée du sé&jour en forét, aucun chant
magique n'avait jamais été entendu. Celui-ci est destinéd 3
etre chanté au chevet d'un moribond dont le coeur "veut mou-
rir" ; il adjure le retour du coeur 3 la vie :

Avec le jus de 1'Herbe Douce naimekie qui pousse devant

La porte de la Mére Buinaifio-Herbe-Douce d'en-bas, fais

S'épanouir le coeur, doucement fais-le s'épanouir,

S'épanouir, s'épanouir

Avec le jus du manioc-3-boire hiromatofe qui pousse

Devant la porte de la Mére Buinaifio-Manioc-3-boire

d'en-bas, fais s'épanouir le coeur...

Avec le jus du manioc gras farekatofe qui pousse devant

La porte de la Mére Buinaifio-Manioc gras d'en bas, fais

S'épanouir le coeur...

Avec le jus de 1'herbe médicinale nothekue qui pousse

Devant la porte de la Mére Buinaiflo-Herbe nothekue d'en-

Bas, fais s'épanouir le coeur...

Avec le jus de 1'herbe savoureuse dirima qui pousse

Devant la porte de la Mére Buinaifio-Herbe dirima d'en-bas,

Fais s'é@panouir le coeur...

On chante ces paroles en soufflant sur une coupe en cale-
basse remplie de huifioi, eau douce, tidde, extraite d'une sor-
te de manioc doux, le hiromatofe, "manioc i boire", ou de
"cahuana", boisson faite avec l'amidon de manioc amer, auxquelles
on a ajouté du miel. Aprés le chant, la coupe est offerte au
malade.

La Mére Buiflaino, 1'épouse du créateur, est évoquée avec
ceux de ses attributs qui pourraient ranimer le coeur du pa-
tient : plantes médicinales i la saveur douce, sucrée, et va-
riétés du manioc non vénéneux, ''douces".

9. CHANSON A BOIRE, buifiua

par Augusto Kuiru et sa fille, Amelia Pa'a ; le rythme
est marqué par les sonnailles firithai attachées 3 la jambe.

Nous vivons, vivons, vivons, vivons, vivons,
Avec les paroles de la coupe de calebasse
De la Mére Noinui Buinaifio d'en-bas

Nous vivons, vivons, nous vivons bien

Avec ce chant, le maitre de féte, accompagné de sa femme ou de
sa fille, portant dans la main une calebasse pleine de ""cahuana',
accueille le partenaire cérémoniel, invitant par le geste les
invit&s 3 se servir 3 boire. Les "paroles de la coupe de cale-
basse" sont celles de 1l'incantation chantée durant la prépara-
tion de la boisson. Elles retracent dans un langage sacré 1'o-
rigine du palmier "canangucho" dont les fruits grattés sont
mélangés 3 la "cahuana". Cette boisson symbolise la nourriture
et, par 13, le bien-&8tre et la vie. Noinui Buinaifio est la fem-
me du "créateur' et, en méme temps, le titre de 1'épouse du
maitre du djadiko.

10. CHANT DE LA POUTRE DE DANSE, djadirua : hamairua

Premiére partie, irua, par Aurelio Kuiru accompagné de
son pére et de ses fréres ; deuxiéme partie, hikua, par Augusto
Kuiru accompagné de ses fils. (Il s'agit d'une démonstration de
la mélodie sans utilisation de la poutre et sans participation
des femmes.)

Les chants du djadiko se composent d'un mouvement lent,
irua, "chant", suivi d'un mouvement rapide, hikua, "cris". La
combinaison des deux est laiss&e au choix du chanteur, n'impor-
te quel mouvement rapide pouvant succéder 3 n'importe quel mou-
vement lent. Les chants principaux, uarua, du djadiko s'oppo-
sent aux chants ordinaires, hamairua, par le fait que leurs
deux mouvements comportent les mémes paroles (B3).

Premiére partie, irua :

La queue du poisson kaifiiki (genou) fait rové rové *

Ce n'est pas la queue du poisson kaifiikl, mais celle du
tamanoir,

La-bas, dehors dans la forét, qui fait rové rové ?

Ce n'est pas la queue du tamanoir, mais. celle du tapir,

La-bas, dans la for@t, qui fait rové rové ?

Ce n'est pas la queue du tapir, mais celle du jaguar

La-bas, dehors dans la forét, qui fait rové rové... ?

Cette formule est répétée en substituant au jaguar le
nom cérémoniel du maftre de f8te et, aprés lui, celui de tous
les autres membres — hommes et femmes - de sa famille.

Le tamanoir, le tapir et le jaguar figurent ici les en-
nemis des hommes. Une fois de plus, le chant a un caractdre
provocateur pour les organisateurs de la féte, qui servent de
catalyseur 3 1'agressivité des invit&s. Evoquer 3 la place du
nom des hStes celui d'un groupe absent de la féte &quivaut i
une déclaration de guerre. L'événement serait rapporté aux
membres de ce groupe et, dans une féte ultérieure, le combat
éclaterait. Au sidcle dernier, quand le cannibalisme é&tait
important, ces chants permettaient d'entretenir d'une féte 3
l'autre un &état de guerre permanent. La "queue du poisson
kaifiTki" et son mouvement désignent le djadiko et ses vibrations
pendant la danse.

Deuxidme partie, hikua :

Au-dessus /du djadiko/ qu'est-ce qui fait gévo gévo ? **¥
He-e, hm-m
Ecoute, la maison /couverte/ de fougéres est creuse
He-e, hm-m
Selon les chanteurs, le seul but de ces paroles serait de
faire rire.
* Imitation vocale du mouvement.
% X Bruit, murmure de gens.



FACE B

1 CHANT DE LA POUTRE DE DANSE, djadirua : hamairua

par Calisto Kuiru, accompagné de son
fréres. (Démonstration sans poutre et sans

pére et de ses
femmes.)
Premiére partie, irua :

A qui appartient 1l'animal apprivoisé
Ne le touche pas ! il mord, c'est un

qui est venu ?
perroquet royal.

Ces paroles s'adressent au dernier survivant d'un groupe
exterminé pendant la guerre ; il est traité comme un animal
apprivoisé appartenant aux gens du groupe qui l'ont accueil-
1i dans leur maloca.

Deuxiéme partie, hikua :

Ecoute Djoumi, je suis la femme de ton foyer, laisse-moi
Donc entrer dans ta maison ku-ku-ku

Ce n'est pas /Ecoute/ Djoumi, mais /Ecoute/ tapir li-bas
Dehors dans la for@t, je suis la femme de ton foyer,
Laisse-moi donc entrer dans ta maison ku-ku-ku

Ce n'est pas /Ecoute/ tapir, mais /Ecoute/ tamanoir, etc.
Ce n'est pas /Ecoute/ tamanoir, mais /Ecoute/ jaguar, etc.
Ce n'est pas /Ecoute/ jaguar, mais /Ecoute/ maitre de ce
Djadiko, je suis la femme de ton foyer, laisse-moi donc
Entrer dans ta maison ku-ku-ku

(A propos du refrain, voir la remarque i la suite de A 10,
irua.)

Le chant représente un épisode mythique : en 1'absence
de son mari Djoumi, chasseur assidu, Kafenifio, sa femme, est
mangée partiellement par des esprits de la for@t ; mais juste
avant que Djoumi rentre, elle se reconstitue, jusqu'au jour
ol Djoumi revient inopinément et trouve sur le sol un tas d'os
sanguinolents 3 c8té de la téte de sa femme. Cette t&te lui
saute sur 1'dpaule et il n'arrive plus & s'en défaire. Grice
3 une ruse qui exploite le faible de sa femme pour les petits
poissons, il peut la convaincre de descendre de son é&paule, au
bord q'une rividre, pendant qu'il plonge retirer une nasse.

I1 profite de ce moment de liberté& pour fuir par voie sub-
~aquatique et souterraine et il se barricade derridre la por-
te de sa maison. Sa femme - t@te roulante - le poursuit et, se
langant contre la paroi, cherche a 1l'enfoncer. En vain. Elle
prie son mari de la laisser entrer - ce sont les paroles du
chant - mais celui-ci se borne 3 lancer au-dehors ses usten-—
siles de cuisine qui deviennent des parties de son corps
lorsqu'elle se convertit en oiseau maruku dont la voix est
imitée par l'onomatopée ku-ku-ku, 3 la fin de chaque couplet.

2. CRI DE L'OISEAU maruku

Cet oiseau, "potoo commun'" (Nyctibius griseus), ne
s'entend que les nuits de clair de lune.

3. CHANT PRINCIPAL DE LA POUTRE DE DANSE,
djadirua : uarua "noinuie"

par Augusto Kuiru, ses fils, sa fille et ses belles-filles,
avec le son de la poutre de danse pour la féte nediko de la
carriére djadiko.
irua et hikua :
Nous
Dans

&voquons le Pé&re Noinui Buinaima d'en-bas

la maison de Noinui Buinaima, il y a une poutre de
danse

Sur la poutre de danse de Noinui Buinaima, il y a des
champignons rouges
Sur la poutre de danse de Noinui Buinaima /dansent/ les
animaux apprivoisés (les danseurs)

La poutre de danse des animaux apprivoisés de Noinui
Buinaima se rétrécit vers le bout

Noinui Buinaima est le nom du p&re créateur et le titre
rituel du maitre de la carriére de la poutre de danse qui,
elle, symbolise le boa - une des formes de 1l'incarnation du
créateur - et sa parole "longue, interminable'", par laquelle
il a créé le monde.

Le jeune chef qui succéde 3 son pére dans la carriére
du djadiko commence par célébrer des fétes modestes appelées
nediko. La poutre utilisée 3 cette occasion est provisoire et
installée dans la maloca par les membres de la maisonnée du
maitre de féte. Les champignons rouges qui poussent sur les
troncs d'arbres tombés dans la forét font allusion 3 1'état
brut, non travaillé, de cette poutre. Ce n'est qu'ad une éta-
pe ultérieure de sa carriére que le chef commande 4 son par-
tenaire cérémoniel le tronc d'arbre d'un bois trés dur, thio-
EEE’ pour le '"véritable djadiko", uadiko, qui sera creusé sur

_4_

toute sa longueur pour former une caisse de résonance, et
sculpté 2 ses deux bouts : un buste de femme au bout large, un
caiman au bout mince.

Le méme chant peut etre exdcuté i la féte d'inauguration
de la poutre de danse "véritable" ; ses paroles sont alors 1lé-
gérement modifiées et le passage des champignons rouges est
évidemment omis.

Exécutant une danse du djadiko (nediko ou uadiko), les
hommes s'alignent derriére la poutre de danse qui est couchée
3 10 ou 15 cm du sol, ses deux bouts soutenus par deux billes
de bois ; ils mettent le pied droit sur la poutre et chacun
s'appuie, pour se maintenir en &quilibre, sur une canne en
bambou dont 1'extrémité repose 3 une vingtaine de centimétres
devant la poutre. Au rythme du chant, les pieds exercent une
pression sur la poutre, qui la fait entrer en vibration ;
celle-ci grandit au fur et i mesure qu'augmente la pression,
jusqu'3 atteindre une amplitude telle que la poutre touche
terre. Ce sont ces coups qui rythment le chant du choeur et la
danse des femmes qui, elles, &voluent en un va-et-vient le
long de la poutre, en face des hommes.

b, CHANT D'HOMME, fakaridja

par Augusto Ruiru.

Ce que les chants buiflua permettent aux travailleurs qui
aident 3 préparer la féte, les fakaridja l'accordent 3 1'invité :
la possibilité de formuler individuellement et publiquement des
griefs contre une personne présente. C'est au maltre de féte
d'apaiser les esprits, de trouver le moyen d'intervention qui
neutralise 1'agressivité dés qu'elle se manifeste :

Que tous viennent 3 moi

Que tous viennent 2 moi, qu'ils viennent, viennent,

viennent !

L'oiseau bibithifio /chante/ bi, bi, bi (viens, viens,viens)

Les esprits des 'gens muinal, des gens d'aval qui font

de la magie

Qu'ils viennent tous i moi, qu'ils viennent, viennent,

viennent !

Ainsi chante une personne qui se sent accusée par des
muinal, gens d'aval, de pratiquer la magie. Elle leur rétorque
en les traitant, eux, de sorciers. Le maltre de féte intervient
alors et dit : "Voici de mon esprit de magie !" en tendant au
chanteur une boulette de pite de tabac. Ces mémes paroles peu-
vent d'ailleurs étre chantées et comprises sans pensée hostile,
mais sur un ton de pure moquerie qui déguise sous le nom de
"magie" le travail acharné accompli par les hdtes pour offrir
tant de nourriture & leurs invités "l'esprit de la magie des
gens d'aval' désigne alors la pdte de tabac du maitre de féte
qui, dans ce cas précis, vit en aval du chanteur, et par ex-—
tension les produits horticoles qu'il offre aux invités et que

le chanteur voudrait accaparer : '"'qu'ils viennent tous 3 moi !"
5 CHANTS D'HOMMES, thidjirua : Tima rua

par Augusto Kuiru accompagné de ses fils et de Juvenal
Kandre. Féte thidjie, carridre de thikii.

a) tieba, tieba, nous ne te disons que des obscénités
Nous deux sommes les fils d 'homme qui voyons lia-bas
Dehors, dans la forét, l'arbre djaguitiabai
Sa gousse est restde coincée /entre deux branches/
Pour que nous ne la voyions pas tous les deux, tu ne
viens pas te montrer au milieu des danseurs
tieba, tieba...

La gousse coincée entre deux branches est le sexe de la

femme entre ses deux jambes.

b) Les paroles de ce chant &voquent les lanidres d'écorce
qui pendent et bavent ; elles sont 1'image des grandes ldvres du
sexe féminin, dont la longueur est un sujet de préoccupation
dans plusieurs mythes witoto.

6. DUO DE FLUTES, reribakui irua

par Calisto Kuiru, flite droite, et Aurelio Kuiru, flfte
gauche.

Les deux flGtes de Pan se composent de trois tubes de ro-
seau chacune. Le premier et le deuxidme sons de ce chant sont
soufflés par la fldte droite, nabebakui, le troisiéme par la
fldte gauche, harifebakui, le quatriéme par la droite, les
cinquiéme et sixidme par la gauche, le septiéme par la droite,
le huitisme par la gauche ; ensuite les deux instruments alter-
nent réguliérement, son aprés son, jusqu'd la reprise de la mé-

‘lodie. Chaque son correspond & une syllabe du chant au moyen

duquel le morceau est appris.

Jurg Gasché



Musica de los Boras y Witotos
Selva colombiana

La regidn situada entre los cursos medios de los rios
Putumayo y Caquetd, dos de los grandes afluentes septentrio-
nales del Amazonas, estaba ocupada hasta comienzos de este
siglo por los indigenas Bora y Witoto, asi como por sus veci-
nos, los Ocaina, Nonuya, Mulnanl, Re51garo y Andoke. La explo-
tacidn del caucho, durante los ultlmos afios del siglo pasado
y, sobre todo, durante los dos primeros decenios del actual,
atraJo hacia esos parajes una gran cantidad de aventureros sin
escrupulos que fueron organizados y empleados mids tarde por la
"Casa Arana", firma anglo-peruana. Ellos redujeron los indige-
nas a la esclavitud, llegando incluso a exterminarlos o a
deportarlos hacia el Perd en el instante en que Colombia recu-
perd ese territorio, después del conflicto limitrofe de 1930-
-1932. Actualmente, alrededor de trescientos Bora y dos mil
Witoto viven aflin en sus tierras natales.

La caza, la pesca y el cultivo de corte y quema les pro-
porcionan sus medios de subsistencia. Las mujeres cultivan so-—
bre todo la yuca amarga y, accesoriamente, la yuca dulce y
otros tubérculos comestibles. La poblacidn vive en grandes
casas tradicionalmente plurifamiliares : la '"maloca" Esta
alberga al padre y a sus hijos, sus esposas y nletos, as{ como
a las hlJaS solteras. La maloca continda siendo un lugar de
ceremonias y reuniones.

FA Z A

MUSICA BORA

1. SOLO DE OCARINA

por Dario Bora, un "antiguo"

La ocarina, ro?igwa, es actualmente rara de encontrar.
La nueva generacidn no la confecciona ni la toca mids. Su
nombre viene del bora ro?i, nombre de una paloma salvaje de
plumas negras. Tradicionalmente, ese pequefio instrumento de
viento sin tubo, horadado por cuatro agujeros en su parte di-
gital y de uno solo, mids grande, en la parte bucal, era hecho
con el grano del fruto silvestre ka’ha o "jugo de selva", que
se parece al aguacate o al caimo. La planta crece, segun los
Bora, solamente en el lugar llamado ka?habaX®, "hueco del
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jugo de selva", en la region del Cahuinari y no da frutos
sino cada cinco o seis anos. Peligrosa para quien se le acer-
ca, ella es propiedad de un "duefio", gwdja, el Espffitu del
Mal.

La melodfa fue tocada una tarde en una ocarina en cera
de abeja por un Bora que descansaba en su hamaca. Como aquél-
las tocadas en flautas de Pan - y de las cuales, el ejemplo
witoto B6 es una variante - esta melodia es aprendida a través
de un canto cuyas palabras no son pronunciadas nunca. La
ocarina puede confeccionarse tambien en cerdmica, reproducien-
do la forma del ka?hagwa, grano de ka%?ha, que se parece a la
silueta de un pdjaro arboricola designado por la misma palabra,
ka?hagwa, 'potoo commun' (Nyctibius griseus). De color oscuro,
este pdjaro tropical, solitario _y nocturno, de canto melancd-
lico, se mantiene erguido e inmdvil, agarrado a una rama de la
cual parece ser una protuberancxa, con el pico siempre dirigi-
do hacia el clelo. Una oracidn mgica explica que la primera
ocarina aparecid con el héroe cultural nacido de un huevo de
colibri, quien la dio a una mujer llamada ka?hagwa, que la to-
ca para que las estrellas desciendan a la tierra y asi poder
subir al cielo con ellas. Como los bastones de ritmo.o la vi-
ga de baile, la ocarina parece tenmer por funcidn de relac1o—
nar "la tierra de los animales", aqu{ abajo, con "aquélla de

nuestra creacidn", el cielo.
2s CANTO tchakomi

por José-Ramdn, jefe de maloca del grupo "Cananguchas'
y su suegra, Antonia.

Los Bora no saben o no quleren dar un 51gn1f1cado cla-
ro a la palabra tchakomi. Se trataria de un término en desuso,
que sirve para designar ciertos anlmales. Se celebra afin la
fiesta tchakomi en la tchakomi ha, 'casa de tchakomi". Durante
esta fiesta, el jefe de familia, menor de linea agnatica,
quien asume generalmente la functidn de chamin de la comuni-
dad, transmite su nombre y el de una hermana a su hijo e hija

%7 senala la oclusion glotal.

mayores. Este canto es ejecutado en el presente caso por el
duefio de maloca y su suegra, quien sigue con una técnica espe-
cial una parte solamente de la melodia y de las palabras. Los
Bora dicen que ella "ayuda a cantar'. Como otros cantos de
tchakomi, é€ste utiliza el tema frecuente de la metamorfosis de
los seres humanos en animales :

Dantas, dantas...

El pozo del puerto no estd lleno

Dantas, dantas !

Cuando &l estd lleno, la gente de los pueblos

Se convierte en animales

Se convierte en cerdillos (pecar{s)

Corren como dantas !
El "pozo del puerto" no lleno alude a la crecida de las aguas,
que alcanza su plenitud en junio, mes de "invierno", el mis
frio del afio, durante el cual los Boras no cazan. El bosque
estd inundado, los peces desaparecen y remontan el curso del
rfo principal : es el tiempo débil de los cazadores, el tiempo
fuerte de los animales. Se interrumpen los contratos de caza y
pesca.

3. CANTO DIURNO DE ba?ha

por Pablo, jefe de maloca del grupo 'Ramas cafdas de
chontaduro", palma Guilielma Gasipaes, acompafado de un coro
de hombres y mujeres.

La palabra ba?ha sirve para designar las malocas més
amplias y mis importantes en la sociedad Bora, asf como las
tres fiestas celebradas sucesivamente para inaugurarlas una
vez terminada su construccién. Esas fiestas de innovacidn, las
nés prestigiosas de las ceremonias Bora, reunlan varios cientos
de invitados y sometfan a dura prueba las capacidades econdmi-
cas y la envergadura social del jefe de la nueva casa. Ellas
se caracterizan por la violencia y la provocacidén expresadas
por los invitades en los cantos dirigidos a2l dueno y duena de
la maloca.

El director del canto es un jefe bora que habfa sido
invitado en el alto Cahu1nar1, donde los 1nd1genas Muinani. E1
canta acompafiado de un coro de hombres % mujeres. Los hombres
se ponen en fila, cada uno con un bastdn en la mano, con el
cual golpean el suelo ante ellos marcando el ritmo, dando un
paso adelante, luego otro atrds, evolucionando casi en su lu-
gar. Las mujeres danzan y cantan detrds de ellos, con la mano
derecha puesta sobre el hombro derecho del hombre que estd
delante. El canto, que tiene numerosas estrofas, se repite
indefinidamente hasta el agotamiento de los bailarines que se
excitan progresivamente :

Los Chotacabras vienen a gritar

Al trueno del tabaco ardiente (de fuego)

Al trueno del tabaco ardiente

Vienen a gritar los Chotacabras

Vean, ustedes !...

Hiai adji djaiwa djadil hai iai

Adji djaiwa djafiia eee...

Cuchillo glotén

Deseo comer carne de umari

Cuchillo canfbal

Deseo comer a los que entran (los extranos)

El cuchillo desea comer carne de umari...

Los Chotacabras (espanol local) son pequefios buhos
nocturnos, perc también el nombre de un grupo Bora. El tabaco,
bane, lamido en forma de pasta alin¥da con sal vegetal, es
como la coca un estlmulante todavia utilizado corrientemente.
Al comienzo, &l "estalla", dice el mito, cuando es introduci-
do en un rec1p1ente, produc1endo truenos y relampagos cada vez
que un chaman cae en trance. Los invitados codician la carne
humana de "umari", es decir aquella del jefe de maloca que les
recibe, jefe que se llama nimi?e, "dueno" del arbol "umar{",
nimi?e, cuyos frutos de carne suave, con gusto a mantequilla,
se comen maduros. La provocacién se refiere explicitamente &
los ritos de exocanibalismo que caracterizaban hasta fines del
siglo 19 las relaciones ceremoniales y guerreras de los Bora
y de sus vecinos.

4. CANTO DE LA VIGA DE BAILE
por Benito, hermano menor del jefe de la maloca de los

""Cananguchas", Enrique y Bartolomé, hermanos pequefos.

Este canto, grabado en 1970, en el medio Igaraparané,



puede ser ejecutado en la fiesta djarigwa, "de la viga de
djari'" (madera roja, dura y olorosa) o en la fiesta de
todjigwa, '"de la viga de todji" (palmera "asai", de madera
menos dura). La viga djarigwa es tallada y utilizada en una
fiesta cuya importancia es superior a la de todjigwa, cele-
brada en una maloca mds amplia cuyo jefe posee un estatuto
social mds elevado. Larga de alrededor de 12 metros, ella es
ahuecada, luego esculpida en sus dos extremidades, conservada
en el interior de la maloca, mientras que la todjigwa es sola-
mente ahuecada, no esculpida y destruida después de usarla.
Ambas son confeccionadas para fiestas en las cuales el jefe

de maloca puede transmitir el nombre de su hermana y el suyo
propio - nombre de "mayores" - a su hijo e hija mayores, asi
como el nombre de su hermano y hermana menores a sus hijos e
hijas menores. Dejando.aparte aquéllas de ba?ha, éstas son las
fiestas mis importantes.

Contrariamente a lo que sucede en el lladiko witoto
(variante de la fiesta de la viga de baile), durante la pri-
mera parte de los cantos, en los Bora, los hombres golpean con
el pie la viga ligeramente levantada, para hacerla sonar por
tierra como un tambor, y cantan yendo de un extremo a otro de
ella, de izquierda a derecha y viceversa, golpeando el suelo
con un bastdn de ritmo durante alrededor de diez minutos. El
canto grabado es ejecutado en ese preciso instante : los bai-
larines son los animales que vienen a golpear con el pie la
viga, la '"boa de la viga", "boa de la tierra de nuestra crea-
cidn". Luego, como en el lladiko ellos hacen sonar la viga sd-
lo con el pie derecho, golpeando siempre el suelo con sus bas-
tones. Las mujeres se toman de la mano y danzan en fila delan-
te de los hombres, al otro lado de la viga, sin unirse a ellos
mientras el ritmo es lento. Cuando aumenta, algunas parejas se
separan del grupo saltando, danzando de un lado y del otro de
las filas

Hoy estoy cortando los caminos del comercio de la garza

Los espantos del drbol de guerra dicen entonces

Djaflarawa hi ha !

De qué modo los caminos han sido cortados ?

Por los caminos del comercio de la garza

El hacha del Oriente llevard muy lejos

Al dltimo de mis hijos huérfanos

Ustedes ! No hablen !

Si hablan de eso, ddnde podremos hacer comercio ?

"Garza" es el nombre que usan los jefes de maloca en
sus relaciones exteriores, en particular, en sus relaciones
con los blancos a los cuales se asocia este pdjaro migrador,
riberefio y de plumaje blanco. "El hacha del Oriente" alude
los intercambios entre ind{genas y blancos que llegaban del
Este, de Brasil. Se sabe con certeza que, sin tener los medios
de intercambio suficientes, los indfgenas cedfan sus hijos
(menores o huérfanos de guerra criados en las malocas), cuyo
estatuto era desvalorizado, a cambio de hachas, cuchillos,
machetes o fusiles. Esta "moneda" humana era luego vendida en
los mercados (de Iquitos, por ejemplo) hasta una &poca rela-
tivamente reciente, que corresponde al derrumbe de los cursos
de caucho del Amazonas, a la decadencia de Manaus y a la ins-
talacidn de misioneros capuchinos en la regidn (1920).

La parte répida que sucede al ritmo lento, canta a los
nawemi, almas de los muertos, espantos del mundo inferior,
asociados en el pensamiento bora, a la vez a la boa y al dr-
bol de guerra mitico, a los campos de batalla y a las ldgrimas
de duelo.

LT CANTO DE MUJER iXtcho

por Raquel, madre del jefe de los "Cananguchas'.

La duena de la maloca canta de manera especial cuando
sale delante de la casa, con su esposo, para recibir-a los
invitados a las grandes fiestas, ofreciéndoles totumas llenas
de "cahuana", bebida habitual a base de almiddn de yuca amar-
ga mezclado con agua y la pulpa de frutas molidas de la pal-
mera ''chontaduro" (Guilielma Gasipaes) :

A mis dos cufados, mis dos 'tdngaras"

La palmera "chontaduro" tiene frutos

Mis dos cuflados, mis dos "tdngaras"

Vayan a buscar los frutos de "chontaduro"

A mis dos cufiados, a mis dos "tdngaras"

La palmera '"chontaduro" tiene frutos...

Los dos cuflados asociados al pdjaro "tdngara" o "callis-
te" (el mds bello), de plumaje deslumbrante, pero de canto
agudo y desagradable, son el compafiero ceremonial del duefio
de la maloca y un miembro de la familia. Cada jefe posee en
efecto un "compaflero" ceremonial, durante toda su vida el mis-
mo, jefe de un grupo del vecindario. Es &1 quien se encarga
de ir a ofrecer la pasta de tabaco invitando ritualmente a la
fiesta a los jefes de otras malocas. El dfa mismo, secundado
por un miembro de su familia, €1 es el director de los cantos
y el invitado principal.
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6. CANTO DEL PRETENDIENTE

por Javier, del grupo de los "Loritos"

Se trata de un canto dirigido por un hombre joven, sol-
tero, un "pretendiente" en busca de mujer, durante la fiesta
tiri, "de charapa", tortuga de agua. Los pasos de danza no
son muy diferentes de los de ba?ha (Cf. A3), pero si ejecuta-
dos a un ritmo mucho mds rdpido. Los bailarines sostienen con
la mano derecha un bastdn de ritmo o maracas confeccionadas
con caparazones de tortuga llenos de granos o piedrecitas. Los
cantos improvisados o aprendidos de memoria son principalmente
dedicados al duefio y dueda de maloca, pero también a los otros
participantes, en tono irdnico y provocante :

Mi lora domesticada

Linda lora de korowa

Yo miro la patita amarilla

De mi linda lora domesticada

Qué come la lora amarilla domesticada por la

Hija de la boa ?

Ella come hojas de ni?bim! (hierba mdgica)

Paquete mdgico, paquetes magicos

A penas la boa del sur ha mirado

El paquete mdgico que la garza ha cafdo enferma

Paquete mdgico de "Aquél que tiene mejillas salientes

de guacamayo

El ceibo espinoso estd florecido

Los perfumes de las mujeres embalsaman

Respiramos las flores de este arbol

La flor, las flores de este arbol embalsaman

En mi vida interior, yo pienso partir con una (de ellas).

Korowa es -una raiz que sirve para preparar una tintura
amarilla, asociada aqui con las plumas amarillas del ara. Los
micos o algunos pdjaros captan el afecto de las mujeres bora,
quienes los domestican. Ellos simbolizan seres humanos también
domesticados o retenidos por magia : los esposos. La "hija de
la boa" es implicitamente la hija mayor del duefio de la maloca,
en edad de casarse y de ser cortejada.

La garza de la segunda estrofa es el jefe de la maloca
sometido a la magia de un chamdn del mundo inferior, "Aquél que
tiene las mejillas salientes del guacamayo. El "paquete ndgico"
alude su pequefo saco de corteza que contiene los objetos uti-
lizados para sanar, conjurar el peligro o reducir a los enemi-
gos a su merced. La provocacidn amorosa es enfin asociada, en
la tercera estrofa a los olores : perfumes de flores o de sa-
vias vegetales con las que se untan las mujeres para seducir.

Mireille Guyot

MUSICA WITOT:0

Los Witoto distinguen tres carreras ceremoniales que se
pueden llamar asi pues se asimilan a la de un hombre politico
0 a una autoridad religiosa de nuestro medio. Cada jefe de
maloca es 'propietario" de una de esas carreras de la cual, &1
sigue las diferentes etapas que se traducen en diferentes fies-
tas a lo largo de su vida : desde la fiesta de debutante hasta
la fiesta de vejez, pasando por los grandes momentos que son
la fiesta del encargo de los atributos ceremoniales, la de la
inauguracion de la gran maloca o aquélla de transmisidan de
nombres a los hijos.

Las muestras musicales escogidas corresponden a las dos
carreras mids prestigiosas : las del lladiko, '"viga de baile",
y de zikii, fiesta de los bastones de ritmo en bambd.

Los miembros de la familia Kuiru - el padre, los hijos
y sus ninos - forman el grupo witoto de los jitomagaro, "sol'.
Ellos son los cantantes principales de la parte witoto de este
disco. Los cantos fueron grabados en su maloca, a alrededor de
15 km. rio abajo de la misidn de La Chorrera, en el alto Igara-
parand. El jefe del grupo, Augusto Kuiru, era duefo de la car-
rera del lladiko. Prudente y sabio, conocia perfectamente to-
da la "liturgia" de su carrera y también un ndmero impresio-
nante de cantos de las otras fiestas. Murid a fines del mes
de abril de 1970.

Todos esos cantos fueron ejecutados espontdneamente en
la atmdsfera familiar de la maloca, pero fuera de su contexto
ceremonial.

Los instrumentos de viento, tanto los instrumentos meld-
dicos (ocarina, A7, y el par de flautas de Pan, B ) como los
dos tipos de silbato - silbato a bloque y silbato a dos tubos
de canas desiguales en las cuencas oculares de un crdneo de
sapo (Ceratophrys cornuta) - son todos tocados en la misma
ocasidn : cuando un cazador invitado entrega personalmente al




duefio de la fiesta su contribucidn de caza. En vez de tocar
uno de esos instrumentos, el cazador puede cantar un fakarilla
(B4), género de solo.

Existe otro tipo de solo para hombre : las incantaciones
rituales que puntualizan los tiempos fuertes del desarrollo de
las fiestas y que aluden generalmente a la creacidn del mundo ;
las oraciones, jiira, de naturaleza mdgica y conjuratoria
(A8). Oraciones e incantaciones designan elementos de este
mundo con términos sagrados, conocidos sdlo por los sabios,
con un objetivo espec1f1co y en forma de lista, ayudado de
una fdrmula repetida en una misma melopea.

Los cantos en pareJa, hombre y mujer, son del género
buifiua (A9), de buifo, "recoger'" con una copa en calabaza la
bebida ceremonial. Este género corgresponde a los cantos iXtcho
de los Bora (AS5). Los ejecutantes son gentes de la maloca o
bien, trabajadores que vienen 2 ayudar (aliados por matrimo-
nio), que aprovechan la ocasidn para cantar al dueno de la
fiesta y a su mujer quejas reales o imaginarias ; estos ulti-
mos se ven obligados a soportar estoicamente todo. Una sona-
jera, firizai, hecha con una banda en cdfiamo tejido y cuescos
de un fruto de liana, atada justo encima de la rodilla dere-
cha del hombre y del tobillo derecho de la mujer, acompana
obligatoriamente el ritmo de los buifiua.

En las danzas acompanadas de coros, un director comien-
za a cantar y e ejecutar pasos, ayudado de dos acompanantes
que contindan sus palabras y a los cuales se unen poco a poco
los otros bailarines. Finalmente, las mujeres se mezclan al
movimiento, repitiendo por silabas solamente y con una voz de
falsete las mismas palabras para acompanar a los hombres (B3).

La Unica fiesta durante la cual los hombres y las muje-
res cantan en grupos separados, cada uno con su propio reper-
torio, forma parte de la carrera zikii y se llama zIllle. En
esa ocasidn, el dueno de la fiesta pide a su compafero cere-
monial los troncos de drbol para_ fabricar el par de tambores
monoxilos de comunicacidn, luaral, de los cuales, el mds gru-
eso serd hembra, el otro, macho. Los cantos ordinarios de esta
fiesta tienen un contenido sexual pronunciado. Los Witoto di-
cen que los hombres cantan "contra" el sexo de la mujer (B5),
las mujeres "contra" el del hombre.

En cada fiesta, el duefio y su familia '"pagan" las con-
tribuciones musicales individuales (flautas, fakarilla) y los
principales cantos en cero con bolitas de pasta de tabaco
envueltas en hojas, la "mcneda" ceremonial masculina, y con
paquefias porciones de mani, la "moneda"femenina Mientras mas
importante es el canto, mejor recompensado es el cantor.

7 SOLO DE OCARINA DE TOTUMA, jIko taiziru,
"tacdn del jaguar"

tocado por Porfirio Kuiru.

La totuma es completamente vaciada por los tres aguje-
ros, uno de los cuales sirve de embccadura bucal y los otres
dos son abiertos o bloqueados con los pulgares segun el soni-
do que se quiere producir :

duriki duri - jikec taiziru

""pata redondeada como un fruto, taccn del jaguar...",
canta la ocarina. Cada melodia instrumentsl es aprendida con
ayuda de palabras que no se canta nunca en publlco.

8. ORACIOM "para el retorno del corazon"
komeki billa jiira

cantada por Ignacic Atama.

Este canto fue grabado en 1970 en una pieza de hotel en
Bogota, donde Ignacio habfa venido a operarse de los ojos.
Durante todo el rlempo ce perwanerclq en la selva, no se ha-
bfa escuchado nunca ningun canto maglco. Este estd destlnado
a ser cantado en la cabecera de un moribunde cuye cerazdh
"quiere morir" ; €1 aditvra el retorro del coérzzcr 2 la vida

Con el juge de la Hierba Pulce naimekie que crece ante

la puerta de la Madre Buinaifio-Herba-Dulce de abajo,

haz que el ccrazdr se dilate, stavemerte hazlo dilztarse,

duatalse7 éilatsrse

Con el jugo de la yuca-para-beber jiromatofe que crece

ante la puerta de la Madre Buinaiflo-yuca-para-beber de

abajo, haz dilatarse el corazdn...

Con el jugo de la yuca grasa farekatofe que crece ante

la puerta de la Madre Buinaifio-yuca-grasa de abajo,

haz dilatarse el corazon...

Con el jugo de la hierba medicinal nozekue que crece

ante la puerta de la Madre Buinaifio-hierba-nozekue de

abajo, haz dilatarse el corazon...

Con el jugo de la hierba sabrosa dirima que crece ante

la puerta de la Madre Buinaifio-hierba-dirima de abajo,

haz que el corazon se dilate...

Se canta esas palabras soplando por encima de una copa
de totuma llena de juidoi, agua dulce, tibia, extraida de una

varledad de yuca dulce, el jiromatofe '"yuca para beber", o de
"cahuana", bebida hecha con almidon de yuca brava, a las cua-
les se ha agregado miel. Despu€s del canto, la copa es ofre-
cida al enfermo.

La Madre Buinaifio, esposa del creador, es evocada al
mismo tiempo que sus atributos que podrian reanimar el cora-
zon del paciente : plantas medicinales de sabor dulce y va-
riedades de yuca dulce no venenosa.

9. CANTO PARA BEBER, buifiua

por Augusto Kuiru y su hija, Amelia Pa'a ; el ritmo es
marcado con las sonajeras firizai atadas a la pierna.

Nosotros vivimos, vivimos, vivimos, vivimos, vivimos,
Con las palabras de la copa de totuma

De la Madre Noinui Buinaifio de abajo

Nosotros vivimos, vivimos, vivimos bien.

Con ese canto, el dueno de la fiesta, acompanado de su
mujer o de su hija, llevando en la mano una totuma llena de
"cahuana", acoge al compafiero ceremonial, invitando a beber
con un gesto a los convidados. Las "palabras de la copa de to-
tuma" corresponden a la incantacion cantada durante la prepa-
raclon de la bebida. Ellas relatan en un lenguaje sagrado el
origen de la palmera "canangucho" cuyos frutos (cocinados y
raspados se mezclan con la "cahuana'. Esta bebida simboliza
el alimento y, por consiguiente, el bienestar y la vida.
Noinui Buinaiffo es la mujer del "creador" y, al mismo tiempo,
el titulo de la esposa del dueno del lladiko.

10. CANTO DE LA VIGA DE BAILE, lladirua : jamairua

Primera parte, irua, por Aurelio Kuiru acompafiado de su
padre y hermanos ; segunda parte, ]1kua, por Augusto Kuiru

,acompanado de sus hijos (se trata de una demostraclon de la

melodia sin utilizar la viga y sin la participacidn de las
mujeres).

Los cantos del lladiko se componen de un movimiento len-

to, irua, "canto", seguldo de un movimiento rapldo ]1kua,
"gritos". La combinacidn de ambos se deja a eleccidn del can-

tor, de manera que cualquier mov1m1ento lento puede ser segui-
do de cualquier movimiento rapldo. Los cantos pr1nc1pa1es,
uarua, del lladiko contrastan con los cantos ordlnarlos, jama-
irua, porque sus dos movimientos implican las mismas palabras
(83).

Primera parte, irua :

La cola del pescado kaifiiki (rodilla) hace rove rove ¥

No es la cola del pescado kaiffiki sino la del oso
hormiguero,

Alld, fuera en la selva, quien hace rove rove

No es la cola del oso hormiguero sino la de la danta

Alld, en la selva, quien hace rove rove

No es la cola de la danta sino la del jaguar

Alld, fuera en la selva, quien hace rove rove...

Esta fdrmula se repite substituyendo el jaguar por el
nombre ceremonial del duefio de la fiesta y, despuds de &1, el
nombre de todos los miembros - hombres y mujeres - de su fa-
milia.

El oso hormlguero, la danta y el jaguar representan
aqu1 a 1os enemigos de los hombres. Una vez mas, el canto tie-
ne un cardcter provocador para los organizadores de la fiesta,
que sirven de catalizador de la agresividad de los invitados.
Evocar el nombre de un grupo ausente en la fiesta en lugar de
los nombres de los anfltrlones, equivale a declarar la guerra.
El acontecimiento seria relatado a los miembros de ese grupo
¥, en una fiesta posterior, estallaria el combate. Durante el
dltimo siglo, cuando el canibalismo era importante, esos can-
tos permitian mantener una guerra permanente entre una fiesta
y otra. La cola del pescado kainiki y su movimiento designan
el lladiko y sus vibraciones durante el baile.

Segunda parte : jikua

Encima del lladiko quién hace gevo gevo® %

he-e, hm-m
Escucha, la casa /cubierta/ de helechos estd hueca
He-e, hm-m...

Segun los cantores, el dnico objetivo de esas palabras
seria de hacer reir.

* imitacidn vocal del movimiento.

*¥rudos, susurros de gente.



1is CANTO DE LA VIGA DE BAILE, lladirua : jamairua

por Calisto Kuiru, acompafiado de su padre y hermanos.
(Demostracidn sin viga ni mujeres)

Primera parte : irua
A quién pertenece el animal domésticado que llegd ?
No lo toques ! Muerde, es una lora real.

Esas palabras se dirigen al {1ltimo sobreviviente de un
grupo exterminado durante la guerra ; es tratado como un ani-
mal doméstico perteneciente a la gente del grupo que lo aco-
gid en su maloca.

Segunda parte : jikua

Escucha Llumi, yo soy la mujer de tu hogar, deJame

pues entrar en tu casa ku-ku-ku

No es /Escucha/ Llumi, pero /Escucha/ danta alld

fuera en la selva, yo soy la mujer de tu hogar,

Déjame pues entrar en tu casa ku-ku-ku

No es /Escucha/ danta, pero /Escucha/ oso hormiguero etc.

No es /Escucha/ oso hormiguero, pero /Escucha/ jaguar,etc.

No es /Escucha/ jaguar, pero /Escucha/ duefio de este
lladiko, yo soy la mujer de tu hogar, déjame pues entrar
en tu casa ku-ku-ku

(a propésito del refrdn, ver la nota que se refiere a
irua)

El canto representa un episodio mitico en ausencia de
su marido Llumi, cazador aSLduo, Kafenino, su mujer, es par—
cialmente comida por esplrltus de la selva ; pero justo antes
de que Llumi vuelva, ella se reconstituye, hasta el dfa en que
Llumi regresa de improviso y encuentra por el suelo un montdn
de huesos ensangrentados al lado de la cabeza de su mujer.
Esta cabeza'le salta sobre el hombro y €l no logra deshacerse
de ella. Gracias a un ardid, &l se aprovecha del antojo de
pescaditos de su mujer y puede convencerla de bajar de su
hombro, al borde de un rio, mientras se sumerge para coger
una nasa. Aprovecha ese momento de libertad para huir por via
sub-acudtica y subterrdnea y se protege detrds de la puerta
de su casa. Su mujer—cabeza rodante- le sigue y, lanzdndose
contra la pared, trata de hundirla. En vano. Ella ruega a su
marido que la deje entrar - son las palabras del canto - pero
éste se limita a lanzar fuera sus utensilios de cocina que se
vuelven partes de su cuerpo cuando ella se convierte en pdja-
ro maruku cuyo grito es imitado por la onomatopeya ku-ku-ku,
al final de cada estrofa.

A 10,

2. GRITO DEL PAJARO maruku

Este pdjaro, "potoo commun"
escucha sélo en las noches de luna.

(Nyctibius griseus), se

3. CANTO PRINCIPAL DE LA VIGA DE BAILE, lladirua
"noinuie"

uarua

por Augusto Kuiru, sus hijos, su hija y sus nueras, con
el sonido de la viga de baile para la fiesta nediko de la
carrera lladiko.

Irua y jikua :

Nosotros evocamos al Padre Noinui Buinaima de abajo

En la casa de Noinui Buinaima, hay una viga de baile

En la viga de baile de Noinui Buinaima, hay hongos rojos
En la viga de baile de Noinui Buinaima /bailan/ los
animales domesticados (bailarines)

La viga de danza de los animales domésticados de

Noinui Buinaima se encoge hacia el extremo

Noinui Buinaima es el nombre del padre creador y el ti-
tulo ritual del duefio de la carrera de la viga de baile que
simboliza a la boa - una de las formas de encarnacich del
creador - y su palabra '"larga, interminable", con la que &l
¢red el mundo.

El joven jefe que sucede a su padre en la carrera del
1Ladiko comienza celebrando fiestas modestas llamadas nediko.
La viga utilizada en esta ocasidn es provisoria e instalada
en la maloca por los miembros de la familia del duefio de la
fiesta. Los hongos rojos que crecen en los troncos de drboles
cafdos en la selva, aluden al estado bruto, no trabajado, de
esta viga. Sdlo en una etapa ulterior de su carrera, el jefe
pide a su compafilero ceremonial el tronco de arbol de madera
muy dura, zioral, para el "verdadero lladiko", uadiko, que
serd ahuecado a todo lo largo para formar una caja de reso-
nancia, y esculpido en sus dos extremos : un busto de mujer
en el extremo ancho,. un caimdn en el extremo delgado.
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El mismo canto puede ser ejecutado en la fiesta de inau-
guracidn de la viga de baile '"verdadera" ; se modifica enton-
ces ligeramente sus palabras y la estrofa de los hongos rojos
es evidentemente omitida.

Ejecutando una danza del lladiko (nediko o uadiko), los
hombres se alinean detrds de la viga de danza, acostada a 10
o 15 cent{metros del suelo, sus dos extremos sostenidos por
dos bolas de madera. Ellos ponen el pie derecho sobre la viga
y, para mantenerse en equilibrio, cada uno se apoya en un bas-
ton de bambd cuyo extremo se sitda a unos veinte centimetros
delante de la viga.-Al ritmo del canto, los pies ejercen una
pre51on sobre la v1ga, que comienza a vibrar. La vibracich au-
menta con la presion hasta alcanzar tal amplitud que la viga
toca tierra. Son esos golpes que dan ritmo al canto del coro
y a la danza de las mujeres que evolucionan en un ir y venir
a lo largo de la viga, frente a los hombres.

4. CANTO DE HOMBRE, fakarilla

por Augusto Kuiru,

Los fakarilla conceden al invitado lo que los cantos
buifiua permiten a los trabajadores que ayudan a preparar la
fiesta : la posibilidad de formular individual y pdblicamente
quejas contra una persona presente. Corresponde al dueno de la
fiesta calmar los dnimos, encontrar el medio de intervencidn
que neutralice la agresividad en cuanto €sta se manifiesta

Que todos vengan a mf !

Que todos vengan a mi, que vengan, vengan, vengan !

El pdjaro bibizifio /canta/ bi, bi, bi, (ven, ven, ven)

Los espiritus de las gentes muinal, gentes de rio abajo

que practican la magia

Que vengan todos a mi, que vengan, vengan, vengan !

As{ canta una persona que se siente acusada por los
muinal, gente de rio abajo, de practicar la magia. Ella les
cantesta tratdndoles de brujos. El duefio de la fiesta inter-
viene entonces y dice : "He aqui mi espiritu de magia !", ten-
diendo una bola de pasta de tabaco al cantor. Esas mismas pa-—
labras pueden por lo demds ser cantadas y comprendidas sin
pensamiento hostil, en tono de pura broma que disfraza bajo el
nombre de "magia" el trabajo afanado que realizan los anfi-
triones para ofrecer tanta comida a sus invitados ; "el espi-
ritu de la magia de las gentes de rio abajo" designa entonces
la pasta de tabaco del dueno de la fiesta quién, en ese caso
preciso, vive mds abajo que el cantante y, por extensidn, los
productos del cultivo que €l ofrece a sus invitados y que el
cantor querria acaparar "Que vengan todos a mi !".

5. CANTOS DE HOMBRES, zIl1lirud : 1ima rua

por Augusto Kuiru, acompafado de sus hijos y de Juvenal
Kandre. Fiesta zillie, carrera de zikii.

a) tieba, tieba, nosotros sdlo te decimos obscenidades
Nosotros dos somos hlJOS de hombre que vemos alld
fuera, en la selva, el drbol llagultlabal
Su vaina quedo atascada /entre dos ramas/

Porque podriamos verla, tu no vienes a mostrarte
en medio de los bailarines
tieba, tieba...

La vaina atascada entre dos ramas es el sexo de la
mujer entre sus dos piernas.

b) Las palabras de este canto evocan las correas de
corteza quecuelgan y que babean son la imagen de los grandes
lablos del sexo femenino cuya longitud es objeto de preocupa-
cion en varios mitos witoto.

6. DUO DE FLAUTAS, reribakui irua

por Calisto Kuiru, flauta derecha, y Aurelio Kuiru,
flauta izquierda.

Las dos flautas de Pan, de tamano ligeramente diferente,
se componen de tres tubos de cafia cada una. El primero y se-
gundo sonido de este canto son emitidos por la flauta derecha,
nabebakui, el tercero por la flauta izquierda, jarifebakui,
el cuarto por la derecha, el quinto y sexto por la izquierda,
el septlmo por la derecha, el octavo por la izquierda ; luego
los dos instrumentos alternan regularmente, sonido tras soni-
do, hasta retomar la melodfia. Cada sonido corresponde a una
silaba del canto a través del cual se aprende el trozo.

Jirg Gasché
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